UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTA TEATRALA SI
CINEMATOGRAFICA ,I. L. CARAGIALE” BUCURESTI

REZUMAT
TEZA DE DOCTORAT

Reprezentarea minoritatilor etnice si a minoritatilor de gen

in filmul romanesc post-NCR. De la alterizare la solidaritate

CONDUCATOR DE DOCTORAT
Prof. univ. dr. Doru Nitescu
DOCTORAND:
Lorand Gébor

2026



Cuprins

Introducere

Partea 1. Ideologie si film

Capitolul 1. Functia ideologica a filmului: repere teoretice si genealogii critice

1.
1.

[
O 00 3 N DN b~ W N =

—

1.
1.

S G G U w—y

. Formalismul rusesc si scoala sovieticd de montaj
. Scoala de la Frankfurt

. Influenta lui Brecht

. Influenta lui Althusser si a lui Gramsci

. Teoria de film psihanalitica

. Teoria de film feminista

. Studiile culturale

. Tiermondismul

. Multiculturalismul si teoria postcoloniald

10. Teoria queer si intersectionalitatea

Capitolul 2. Filmul ca instrument de recunoastere

2. 1. Introducere in filosofia sociala a lui Axel Honneth

2. 1. 1. Teoria recunoasterii
2. 1. 2. Increderea in sine
2. 1. 3. Respectul de sine
2. 1. 4. Stima de sine

2. 1. 5. Forme de dispret

2. 1. 6. De la dispret la recunoastere: rolul reprezentarii cinematografice

2. 2. Revizuirea conceptului de identificare spectatoriald - Berys Gaut

2. 3. Instrumentarul conceptual al teatrului brechtian

2. 4. Autoreprezentarea si subiectivitatea situatd: repere teoretice

Partea a II-a. De la alterizare la solidaritate

Capitolul 3. Nerecunoastere si excludere in diegeza filmelor post-NCR

3.1. Minoritéati etnice si de gen in filmul comercial romanesc

3.1.1. Constructii stereotipice ca sursd de umor in Miami Bici 2 (2023)

3.1.2. Solidaritate selectiva si umorul bazat pe stereotipuri in #Selfie 69 (2016)
3.1.3. Stereotipizarea ocupationald a identitatii etnice in Romina VIM (2023)
3.1.4. Stereotip si sanctiune morald in reprezentarea minoritatilor de gen in

Buzz House: The Movie (2024)

22
22
27
29
31
36
41
44
48
50
53
59
63
63
65
66
69
71
74
74
78
81
83

87
87
87
&9
91
93
95



3.1.5. Parodie, pastisa si comercializare: limitele criticii in Haita de actiune (2023)
3.2. Intimitate si nerecunoastere in Monstri. (2019)
3. 3. Critica rasismului institutional in Neidentificat (2020)
3. 4. Xenofobie si nerecunoastere in R.M.N. (2022)
Capitolul 4. Radu Jude si mizele politice ale formei: instriainare, autoreflexivitate
si critica reprezentarii
4. 1. Aferim! (2015) - demitizarea filmului istoric si genealogia rasismului
4. 2. Inimi cicatrizate (2016) - medialitatea memoriei si limitele reprezentarii istorice
4. 3. Imi este indiferent dac in istorie vom intra ca barbari (2018) -
autoreflexivitate si problema reprezentarii atrocitatii
4. 4. Kontinental '25 (2025) - tipologii brechtiene si critica realismului psihologic
Capitolul 5. Autoreprezentare, autorat colectiv si interventie sociala
5. 1. Soldatii. Poveste din Ferentari (2019) - empowerment si autenticitate
5. 2. Familiar (2023) - identitate in criza
5. 3. Al cui céine sunt? (2022) - integrare si apartenenta in cazul minoritdtii maghiare
5. 4. Touch Me Not (2018) - politicile intimitatii si filmul ca spatiu al recunoasterii
Concluzii
Bibliografie

Anexe

97
101
108
116
128

128
139
145

153
164
168
175
185
198
209
214
225



Cuvinte cheie: reprezentarea minoritatilor, minoritdti etnice, minoritati de gen, post-Noul Cinema
Romanesc, teoria recunoasterii, alterizare, solidaritate, Radu Jude, ideologie si film,
multiculturalism, identificare spectatoriald, Bertolt Brecht, efectul de instrainare, autoreprezentare,
identitate etnica, stereotipuri, film comercial romanesc, autoreflexivitate, critica reprezentarii,

autorat colectiv, interventie sociald

Introducere

Lucrarea de fatd isi propune sd investigheze modul in care cinematografia romaneasca
contemporand, in special productiile realizate in perioada post-Noul Cinema Romanesc, negociaza
reprezentarea minoritdtilor etnice si de gen, plasand aceasta analiza intr-un cadru teoretic mai amplu,
ce examineaza interactiunea dintre ideologiile dominante, procesele de recunoastere sociald si
formarea identitatilor individuale si colective. Premisa centrala a cercetarii este ca filmul nu doar
reproduce realitatea, ci influenteazd modul in care interpretdim lumea sociald, influentdnd cum
percepem relatiile, identitatile sau diferentele dintre oameni.

Reprezentarea diferentei este inteleasa n aceasta lucrare ca un proces dinamic de negociere a
sensurilor sociale si simbolice atribuite alteritatii. Pe de o parte, aceste sensuri sunt stabilizate prin
forme hegemonice de reprezentare, care recurg la stereotipuri si simplificari reductive, contribuind la
legitimarea unor raporturi de putere si la naturalizarea excluderii. Pe de alta parte, cinemaul poate
functiona ca spatiu critic, capabil sa destabilizeze aceste semnificatii dominante si sa propuna
reprezentari alternative, nuantate, ale diferentei. In acest sens, filmul participa activ la configurarea
imaginarului social, fiind implicat atat in reproducerea, cat si in contestarea ideologiilor dominante.

In sensul utilizat in aceasta lucrare, alteritatea nu desemneaza un set de caracteristici identitare
fixe sau esentiale, ci rezultatul unor procese de alterizare produse discursiv, institutional si istoric, in
raport cu norme dominante si structuri de putere. Aceastd perspectiva permite intelegerea
reprezentdrii cinematografice nu ca simpla reflectare a unor identitati preexistente, ci ca spatiu de
producere a diferentei, in care pozitiile marginale sunt construite, fixate sau, dimpotriva, contestate.

Capacitatea filmului de a modela perceptiile sociale fundamenteaza o reflectie asupra functiei
etice a cinemaului. In calitate de practica culturala, filmul poate consolida prejudeciti si forme de
excludere, dar poate, in acelasi timp, sa faciliteze intelegerea diferentei si sa contribuie la cultivarea
unor raporturi sociale bazate pe recunoastere. Astfel, analiza reprezentdrii minoritatilor nu poate fi
separatd de dimensiunea normativd a discursului cinematografic, care implica intotdeauna o
pozitionare implicita sau explicitd fatd de alteritate.

Un concept central care structureaza aceastd cercetare este cel de recunoastere, preluat din
filosofia sociald a lui Axel Honneth. In aceastd perspectiva, identitatea este inteleasa ca rezultatul

unor procese intersubiective de recunoastere, desfasurate la nivelul relatiilor primare, al cadrului
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juridic si al sferei sociale. Absenta recunoasterii se manifestd prin diverse forme de dispret - de la
abuz fizic la denigrare si degradare - experiente care afecteaza iubirea de sine, respectul de sine si
stima de sine ale individului.

In acest cadru, solidaritatea devine un criteriu etic fundamental pentru evaluarea reprezentarii
cinematografice. Dincolo de o tolerantd pasiva a diferentei, solidaritatea, in acceptia lui Honneth,
presupune valorizarea activa a particularitdtii celuilalt si recunoasterea modurilor de viata diferite ca
fiind legitime. In sens honnethian, aceasta constituie conditia dezvoltdrii stimei de sine si a
autorealizarii, configurand un orizont normativ in care relatiile sociale sunt intemeiate pe respect
reciproc §i pe recunoastere simetrica.

Cadrul teoretic al lucrdrii se situeaza la intersectia dintre teoria critica, studiile de film si
filosofia sociald, asumand o perspectiva interdisciplinard asupra cinemaului ca practicd culturala
complexd. Analiza integreaza dimensiunea narativa, cea formal-estetica si cea a practicilor de autorat,
pentru a surprinde modul in care aceste niveluri interactioneaza in producerea reprezentarii.

Din punct de vedere metodologic, lucrarea adoptd o abordare calitativa, centratd pe analiza
formala si contextuald a textului filmic, in corelatie cu examinarea dimensiunii diegetice si a
practicilor de productie si autorat. Corpusul analizat este alcatuit din filme romanesti realizate in
perioada 2015-2025, interval care permite surprinderea transformarilor recente ale cinematografiei
romanesti dupa consolidarea canonului Noului Cinema Romanesc. Selectia nu urmareste
exhaustivitatea, ci relevarea unor tendinte semnificative In modul de reprezentare a minoritatilor
etnice si de gen.

Structura lucrarii reflecta aceastd dubla orientare, teoretica si aplicatd. Prima parte construieste
cadrul conceptual, integrand contributii din teoria filmului care discutd functia ideologica a
cinemaului, teoria recunoasterii, teoria identificarii spectatoriale si instrumentarul conceptual al
teatrului brechtian. A doua parte reuneste analize calitative, organizate in jurul a trei directii analitice
principale: reprezentarea situatiilor de nerecunoastere la nivel diegetic, utilizarea strategiilor formale
autoreflexive care suspenda identificarea spectatorului si emergenta unor practici de autoreprezentare
si autorat colectiv.

In ansamblu, lucrarea argumenteazi ci cinematografia romaneasci contemporani
configureaza un camp heterogen de reprezentare a alteritatii, in care coexista atat forme care reproduc
imaginarul hegemonic si stereotipurile dominante, cat si practici cinematografice care
problematizeaza aceste mecanisme si propun un mod de reprezentare bazat pe recunoastere si
solidaritate. In acest sens, cinemaul este inteles nu doar ca mediu de reprezentare, ci ca spatiu activ

de negociere a identitatilor si de reconfigurare a conditiilor sociale ale recunoasterii.



Metodologie

Lucrarea adoptd o metodologie calitativa, centratd pe analiza formalad a textului filmic,
corelatd cu examinarea dimensiunii diegetice si a practicilor de productie si autorat. Metodologia este
construitd in acord cu ipoteza centrald a lucrarii, conform cdreia o parte semnificativa a
cinematografiei romanesti post-Noul Cinema Romanesc dezvoltd regimuri de reprezentare care
functioneaza simultan la nivel diegetic, formal si al practicilor de autorat, problematizand excluderea
sociald, identificarea spectatoriala si raporturile de putere din cadrul reprezentarii.

Corpusul este alcatuit din filme romanesti realizate in perioada 2015-2025, interval ales pentru
a surprinde transformarile tematice, formale si politice ale cinematografiei romanesti de dupad canonul
Noului Cinema Romanesc. Selectia include predominant filme de fictiune de lungmetraj, completate
de cateva productii hibride, si nu urmareste exhaustivitatea, ci reprezentativitatea unor tendinte
emergente. Analiza este structuratd pe trei niveluri interdependente - diegetic, formal-estetic si al
practicilor de autorat - pentru a examina modul in care aceste filme negociaza, la nivelul diegezei
filmice, situatii de nerecunoastere, suspenda sau limiteaza identificarea spectatorului si chestioneaza
formele clasicizate ale reprezentarii minoritatilor etnice si de gen si, nu in ultimul rand, modul in care
reconfigureaza ele ierarhiile de productie dezvoltand formule de autoreprezentare, in care filmul

devine un instrument de chestionare a propriei identitati.

Structura lucrarii

Lucrarea este structuratd in doud parti complementare, care reflectd atdt dimensiunea
teoretica, cat si cea aplicatd a cercetdrii. Prima parte, Ideologie si film, reuneste fundamentul
conceptual al lucrarii si urmareste modul in care functia ideologica a cinematografului a fost inteleasa
in diferite traditii critice. Tot aici este construit cadrul teoretic care permite intelegerea filmului ca
instrument de recunoastere sociald. Cea de-a doua parte, De la alterizare la solidaritate, reprezinta
dimensiunea aplicatd a cercetarii si utilizeaza instrumentele conceptuale dezvoltate anterior pentru
analiza cinematografiei romanesti post-NCR. Analizele aplicate urmdresc atat reprezentdrile
nerecunoasterii si excluderii sociale, cat si strategiile formale si colaborative prin care anumite filme
contestd modelele dominante de reprezentare si propun forme alternative de vizibilitate,

autoreprezentare si solidaritate.

Partea I. Ideologie si film

Capitolul 1. Functia ideologica a filmului: repere teoretice si genealogii critice, prezinta
succint traditia teoretica critica in care se Inscrie lucrarea de fatd, de la teoria criticd a Scolii de la
Frankfurt, teoria psihanalitica de film si pana la influenta poststructuralismului, teoria queer,

postcolonialismul si influenta studiilor culturale printre altele.
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Capitolul 2. Filmul ca instrument de recunoastere, prezinta cadrul conceptual pe care il va
instrumentaliza lucrarea, de la teoria recunoasterii a lui Axel Honneth, teoria identificarii a lui Berys

Gaut si pand la tehnicile de instrdinare dezvoltate de Bertolt Brecht.

Partea a II-a. De la alterizare la solidaritate

Capitolul 3. Nerecunoastere si excludere in diegeza filmelor post-NCR, reuneste analize
aplicate dedicate radiografierii situatiilor recurente de nerecunoastere, cu accent pe relatia dintre
personaje si institutii si pe excluderea construitd ca proces structural in interiorul diegezei. Capitolul
debuteazd cu o analizd transversald a tendintelor de reprezentare specifice filmului comercial
romanesc, evidentiind mecanismele prin care excluderea este normalizatad sau stereotipizatd, pentru
ca ulterior sa se concentreze asupra unor filme de autor, care propun reprezentari nuantate si critice
ale nerecunoasterii sociale.

Capitolul 4. Radu Jude si mizele politice ale formei: instriainare, autoreflexivitate si
critica reprezentarii, reuneste analize dedicate acelor filme din filmografia regizorului Radu Jude,
care interogheaza conventiile limbajului cinematografic clasic prin procedee autoreflexive,
reinterpretdri de gen si tehnici de Instrdinare de inspiratie brechtiana. Analiza urmareste modul in care
aceste strategii formale suspenda identificarea empatica specifica realismului psihologic si pun in
discutie modurile dominante de reprezentare, facand vizibile conventiile, presupozitiile si sursele
epistemice care stau la baza productiei reprezentirii. In acest fel, filmele analizate reorienteaza relatia
spectatorului cu imaginile de la empatie imediata cétre o intelegere criticd a mecanismelor prin care
alteritatea sociald este produsa si reprezentata.

Capitolul 5. Autoreprezentare, autorat colectiv si interventie sociald, reuneste analize
dedicate filmelor realizate de autori apartinand minoritdtilor etnice si de gen sau dezvoltate cu
participarea activa a acestora in procesul creativ. Analiza vizeazd si productii concepute in afara
ierarhiilor traditionale ale autoratului cinematografic, cum ar fi in cadrul unor proiecte mai ample de
cercetare prin artd, in care filmul functioneaza ca instrument de interventie sociald. Capitolul
examineazd modul 1n care filmul poate sa devina instrument de chestionare a propriei identitati, prin
formule de autoreprezentare, cat si modul in care practicile de autorat colectiv reconfigureaza
raporturile de putere ale reprezentdrii, producand forme sporite de agentialitate pentru subiectii
reprezentati si contestdnd modelele dominante de vizibilitate si legitimare cinematografica.

Concluziile sintetizeaza principalele rezultate ale cercetarii si reia obiectivul lucrarii, acela de
a analiza modul in care cinematografia romaneascd de lungmetraj negociazd reprezentarea
minoritatilor etnice si de gen in perioada 2015-2025. Pornind de la cadrul teoretic format din teoria
recunoasterii, teoria identificarii spectatoriale si instrumentarul conceptual al teatrului brechtian,

capitolul evidentiaza cele trei directii analitice identificate n cercetare: reprezentarea situatiilor de
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nerecunoastere la nivel narativ, chestionarea conventiilor cinematografice prin strategii formale
autoreflexive si emergenta unor forme de autoreprezentare si autorat colectiv. Sunt prezentate pe scurt
diferentele dintre productiile comerciale si filmele de autor in ceea ce priveste modul de reprezentare
a alteritatii, evidentiind tendintele de reproducere a stereotipurilor si strategiile cinematografice care
problematizeazi marginalizarea si excluderea sociali. In continuare, sunt prezentate contributiile
teoretice si metodologice ale lucrdrii precum si relevanta acestora pentru studiile dedicate
cinematografiei romanesti contemporane. Capitolul se incheie prin formularea unor directii posibile
de dezvoltare a cercetarii, sugerand extinderea analizei catre alte forme audiovizuale, precum serialele
si continutul produs pe platforme digitale, pentru a investiga modul in care procesele de reprezentare

si recunoastere sunt renegociate in noile medii digitale.

PARTEA 1. IDEOLOGIE SI FILM

Capitolul 1. Functia ideologica a filmului: repere teoretice si

genealogii critice

Capitolul analizeaza functia ideologica a filmului in cadrul teoriilor moderne ale ideologiei,
pornind de la Intelegerea acesteia ca un ansamblu de reprezentari, valori si cadre de interpretare prin
care indivizii percep si organizeaza realitatea sociald. Ideologia nu este redusd la doctrine politice
explicite, ci este conceputd ca o structurd omniprezentd, integratd in practicile culturale si simbolice
ale societatii.

In traditia marxist, ideologia este corelati cu raporturile de putere si structura de clasa, fiind
interpretatd ca un mecanism prin care interesele clasei dominante sunt naturalizate si legitimizate.
Aceasta perspectiva este extinsd ulterior de Antonio Gramsci prin conceptul de hegemonie culturala,
care descrie modul in care dominatia este mentinuta nu doar prin constrangere, ci si prin consens,
prin internalizarea valorilor dominante de catre societate.

Aplicatad cinematografului, aceasta grila teoretica evidentiaza faptul ca filmul nu este o simpla
reflectie neutra a realitatii, ci un dispozitiv activ de producere a sensului social. Prin structuri narative,
conventii estetice si mecanisme de identificare, filmul contribuie la configurarea perceptiilor despre
identitate, putere si relatii sociale, putand reproduce sau contesta ideologiile dominante.

O contributie majora la aceastd problematizare o aduce Louis Althusser, care redefineste
ideologia ca sistem de practici ce constituie indivizii ca subiecti prin procesul de interpelare. Din
aceastd perspectiva, cinemaul participd la formarea subiectivitatii spectatorului, pozitionandu-l
simbolic 1n interiorul unei ordini sociale si oferindu-i cadre interpretative prin care isi intelege propria

existenta. Capitolul subliniaza ca ideologia nu se manifesta doar la nivelul continutului explicit, ci si



in structura formald a filmului: montajul, unghiurile de filmare, constructia personajelor sau
conventiile vizuale pot produce efecte ideologice subtile, naturalizdnd anumite relatii de putere.

Analiza este contextualizatd in cazul Romaniei contemporane, unde sunt evidentiate
inegalitdti economice, discrimindri sociale si polarizdri ideologice. Acest context face relevanta
investigarea modului in care filmul reflectd sau intervine in aceste tensiuni, devenind un spatiu de
negociere a ideologiilor dominante. In continuare, capitolul trece in revisti principalele traditii
teoretice din studiile de film: Formalismul rusesc si scoala sovieticd de montaj conceptualizeaza
cinemaul ca instrument politic si pedagogic. Regizori precum Eisenstein sau Vertov atribuie
montajului o functie transformatoare, capabild sa activeze spectatorul si sd produca constiinta critica
prin conflictul dintre imagini.

Scoala de la Frankfurt (Adorno, Horkheimer, Benjamin) ofera o critica a industriei culturale.
Daca Benjamin vede in reproducibilitatea filmului un potential de democratizare si activare criticd a
spectatorului, Adorno si Horkheimer subliniaza caracterul standardizat si ideologic al productiei
culturale de masa, care reproduce dominatia sociala.

Teoria teatrald brechtiana introduce numeroase concepte printre care efectul de instrdinare
(Verfremdungseffekt), prin care spectatorul este distantat de iluzia narativa si Incurajat sa adopte o
pozitie critic. In cinema, aceste strategii se regasesc in formele de contra-cinema, care submineaza
identificarea emotionald si transparenta reprezentarii.

Teoriile inspirate de Althusser si Gramsci dezvolta instrumente analitice pentru investigarea
relatiei dintre film si ideologie, inclusiv conceptele de aparate ideologice de stat, citire simptomatica
si taxonomiile filmice propuse de Comolli si Narboni. Acestea evidentiazd cd nu doar continutul
politic explicit conteaza, ci si modul in care formele cinematografice reproduc sau perturbd ideologia
dominanta.

Teoria aparatului cinematografic (Baudry, Metz) descrie modul in care cinemaul structureaza
subiectivitatea spectatorului. Prin mecanisme de identificare si iluzie, filmul produce efecte
ideologice, consolidand imaginea unui subiect coerent si autonom, specific ideologiei burgheze.

Teoria feministd de film porneste de la critica patriarhatului si a inegalititilor de gen,
demonstrand cd cinemaul clasic hollywoodian reproduce o perspectivdi masculind dominanta.
Personajele feminine sunt adesea reduse la stereotipuri si obiecte ale privirii, in timp ce protagonistul
masculin este purtatorul actiunii si al identificarii spectatoriale. Eseul Laurei Mulvey, Visual Pleasure
and Narrative Cinema’, introduce conceptul de male gaze, ardtand ca placerea vizuala este organizata
ideologic, distribuind roluri active (masculine) si pasive (feminine) si naturalizand aceste raporturi de

putere.

! Mulvey, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema in Film Theory and Criticism: Introductory Readings,
ed. Leo Braudy si Marshall Cohen, Oxford University Press, New York, 2009.
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Studiile culturale mutd accentul de la textul filmic la relatia dintre text, spectator si context
social. Inspirate de Gramsci, acestea considerd cultura un spatiu al negocierii hegemonice. Modelul
encoding/decoding al lui Stuart Hall arata cd sensul nu este fix, ci interpretat diferit de spectatori, in
functie de pozitia lor sociald. Astfel, spectatorul devine un agent activ, iar analiza se extinde catre
receptie si practici culturale.

Tiermondismul (Third Cinema) propune un cinema politic, anti-colonial si anti-capitalist, In
opozitie cu cinemaul comercial hollywoodian si cel de autor european. Acesta urmareste articularea
experientelor lumii colonizate si mobilizarea politicd, insa este criticat pentru tendinta de a omogeniza
realitdti culturale diverse.

Teoria postcoloniald si multiculturalismul examineaza modul in care identitatile culturale se
formeaza si se transforma 1n contexte marcate de dominatie istoricd si raporturi inegale de putere.
Autori precum Edward Said si Homi Bhabha evidentiaza faptul ca imaginile despre ,,celalalt” nu sunt
neutre, ci construite discursiv in interiorul unor structuri ideologice, In timp ce identitatea apare ca un
proces dinamic, caracterizat prin ambivalentd, negociere si hibridizare. Analiza se extinde asupra
mecanismelor de rasializare, a producerii stereotipurilor si a modului In care relatiile de putere
modeleaza reprezentarea.

Teoria queer si intersectionalitatea radicalizeaza perspectiva anti-esentialistd asupra
identitatii. Genul si sexualitatea sunt vazute ca performative (Judith Butler), rezultate ale repetarii
normelor sociale internalizate. Teoria queer contesta heteronormativitatea si stabilitatea categoriilor
identitare, In timp ce intersectionalitatea, formulatd de Kimberlé Crenshaw si dezvoltatd de Patricia
Hill Collins, arata ca diferitele forme de opresiune (legate de rasd, gen, clasa etc.) nu actioneaza izolat,
ci se articuleaza reciproc, producand forme specifice de inegalitate.

In ansamblu, capitolul argumenteazi ci filmul trebuie inteles ca o practica culturala profund
ideologizata, situatd in cadrul dinamic al dimensiunilor estetice, sociale si politice. Cinematograful
nu doar reflecta realitatea, ci participa activ la producerea si transformarea sensurilor sociale, fiind un

spatiu privilegiat pentru reproducerea, negocierea si contestarea ideologiilor dominante.

Capitolul 2. Filmul ca instrument de recunoastere

Capitolul dezvolta un cadru teoretic pentru analiza filmului ca spatiu al recunoasterii sociale,
avand ca fundament teoria recunoasterii formulatd de Axel Honneth. Premisa centrald este ca
identitatea individuala si colectiva se constituie intersubiectiv, prin relatii de validare si recunoastere,
iar cinemaul poate functiona ca un spatiu de mediere simbolicd a acestor procese.

In prima parte, este prezentati teoria recunoasterii ca alternativa la limitele teoriei critice
clasice si ale teoriei actiunii comunicative. Honneth propune un model normativ ancorat in

experientele morale ale indivizilor, in care autorealizarea depinde de trei forme fundamentale de
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recunoastere. Fiecare dintre acestea corespunde unor sfere distincte ale vietii sociale: relatiile
afective, cadrul juridic si comunitatea sociald. Recunoasterea din cadrul celor trei sfere permite
dezvoltarea Increderii de sine, a respectului de sine si a stimei de sine. Lipsa recunoasterii genereaza
forme de dispret - abuzul fizic, excluderea juridicd si degradarea sociald - care afecteazd profund
identitatea si pot declansa conflicte sociale si lupte pentru recunoastere.

Capitolul detaliazd mecanismele psihosociale ale acestor tipuri de recunoastere. increderea in
sine se formeaza in relatiile timpurii, prin atasament si siguranta afectiva, fiind conditia de baza pentru
dezvoltarea ulterioara a identitatii. Respectul de sine este legat de recunoasterea juridica si de statutul
de persoand autonoma, capabild de actiune morald, in timp ce stima de sine depinde de valorizarea
sociald a particularitatilor individuale in cadrul unui sistem de valori Tmpartasit. Modernitatea
introduce o tensiune intre universalizarea drepturilor si pluralizarea valorilor, ceea ce transforma
recunoasterea Intr-un camp de conflict cultural.

Un element central il constituie rolul emotiilor (rusine, indignare) ca semnale ale lipsei de
recunoastere si ca forte declansatoare ale schimbarii sociale. Inspirat de ideile lui George Herbert
Mead si John Dewey, Honneth aratd cum experientele negative pot fi transformate in revendicari
colective atunci cand sunt exprimate intr-un cadru intersubiectiv. In acest sens, filmul apare ca un
mediu privilegiat pentru a face vizibile aceste trairi si pentru a stimula formarea solidaritatii.

Capitolul extinde analiza catre teoria filmului prin introducerea unor instrumente conceptuale
suplimentare. Revizuirea conceptului de identificare spectatoriald, pe baza ideilor formulate de
teoreticianul de film Berys Gaut, permite intelegerea modului in care spectatorul este orientat afectiv,
cognitiv si motivational fatd de personaje. Identificarea nu este un proces unitar, ci unul multiplu
(perceptual, afectiv, epistemic si motivational), ceea ce face posibila detectarea tensiunilor ideologice
dintre discursul explicit al filmului si efectele sale asupra spectatorului.

In continuare, instrumentarul conceptual al teatrului brechtian oferd un cadru pentru
analizarea strategiilor de instrainare si autoreflexivitate. Concepte precum efectul de instrdinare,
istoricizarea, Gestus sau Haltung permit descrierea modului in care filmul poate suspenda
identificarea empatica si poate stimula o atitudine critica. Astfel, cinemaul devine nu doar un spatiu
de reprezentare, ci si unul de problematizare a reprezentarii insasi.

In final, capitolul introduce perspectiva autoreprezentirii si a subiectivititii situate,
accentudnd trecerea de la reprezentarea exterioard la forme de autoreprezentare ale minoritatilor
etnice si de gen. Prin prezentarea succintd a unor scrieri despre filmul-eseu, precum si a teoriilor
autobiografiei si autofictiunii, capitolul dezvolta cadrul teoretic necesar analizei filmelor inscrise in
paradigma autoreprezentdrii si a autoratului colectiv.

In ansamblu, capitolul argumenteazi ci filmul trebuie inteles ca o practica culturali complexa,

implicatd activ In procesele de recunoastere sociald. Prin reprezentare, identificare si
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autoreflexivitate, cinemaul poate atat reproduce forme de dispret si marginalizare, cat si contribui la
articularea unor noi forme de recunoastere, devenind un instrument esential in negocierea identitatilor

si a relatiilor de putere din societate.

PARTEA A II-A. DE LA ALTERIZARE LA SOLIDARITATE

Capitolul 3. Nerecunoastere si excludere in diegeza filmelor post-NCR

Capitolul 3 deschide partea de cercetare aplicatd a lucrarii si investigheazd modul in care
mecanismele nerecunoasterii, conceptualizate anterior prin modelul teoretic al lui Honneth, sunt
articulate in cinemaul roménesc contemporan la nivelul diegezei filmice. Capitolul analizeaza atat
productii comerciale cat si filme de autor si evidentiaza faptul ca filmul functioneaza simultan ca
instrument de reproducere a ideologiei dominante si, Tn anumite contexte, ca spatiu de contestare
criticd a acesteia, in functie de strategiile narative si formale mobilizate.

In ceea ce priveste filmul comercial romanesc, analiza surprinde o transformare semnificativa
in ultimul deceniu, caracterizatd prin cresterea productiilor orientate spre publicul larg, sustinute de
personalitati din mediul online si adaptate logicii consumului de masa. Aceastd evolutie implicd nu
doar o reconfigurare economica a industriei, ci si una ideologica: accesibilitatea si popularitatea
acestor filme le transforma in vehicule eficiente de consolidare a valorilor dominante. In acest
context, reprezentarea minoritatilor etnice si de gen este redusd, in majoritatea cazurilor, la
stereotipuri recognoscibile, instrumentalizate fie ca surse de umor, fie antagonizate. Comunitatea
roma este frecvent asociatd cu marginalitatea sau criminalitatea, iar identitdtile LGBTQIA+ sunt
caricaturizate si transformate in obiecte ale ridiculizarii. Astfel, nerecunoasterea se manifesta sub
forma degradarii sociale, afectdnd stima de sine a grupurilor reprezentate.

Analizele aplicate confirmd aceste tendinte: filme precum Miami Bici 2, #Selfie 69 sau
Romina VTM reproduc stereotipuri rasiale si de gen, chiar si atunci cand pretind o anumitd
autoreflexivitate. Alteritatea devine un instrument de validare a normei dominante, iar personajele
minoritare sunt reduse la tipologii lipsite de complexitate. In Buzz House: The Movie, tropul Bury
Your Gays functioneaza ca sanctiune narativa implicita, personajele queer fiind pedepsite simbolic in
cadrul narativei filmice. Chiar si In cazul unor productii aparent mai constiente de propriile
mecanisme, precum Haita de actiune, dimensiunea critica este absorbita in logica divertismentului,
parodia degenerand in pastisa si nereusind s destabilizeze in mod real prejudecatile mobilizate. In

ansamblu, filmul comercial utilizeaza minoritatile etnice si de gen intr-un mod instrumental,
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integrandu-le doar Tn masura in care acestea contribuie la eficienta narativa si la succesul de box
office, fara a acorda subiectivitate reald personajelor marginale.

In contrast, filmul de autor abordeaza aceste problematici intr-un registru introspectiv si critic,
deplasand accentul de la reprezentare la experienta subiectiva a nerecunoasterii. Un exemplu relevant
este Monstri. (2019), care exploreaza criza recunoasterii intr-un context dominat de norme patriarhale
si heteronormative. Relatia dintre Dana si Arthur devine un spatiu al imposibilitdtii recunoasterii
reciproce, marcat de lipsa validarii afective, de rusine si de incapacitatea asumarii propriei identitati.

Aplicarea modelului lui Honneth evidentiaza esecul recunoasterii in cadrul relatiilor intime,
ambiguitatea recunoasterii juridice si negarea stimei sociale, toate conducand la alienare si suferinta
psihica. Filmul integreaza aceste tensiuni si la nivel formal, utilizand variatii ale raportului de aspect
(de la 2.35:1 la 1:1) pentru a sugera constrangerea sau deschiderea emotionald, iar reprezentarea
heteronormativitatii intr-o cheie parodica produce un efect de Instrdinare: ceea ce pare natural este
expus drept constructie sociald, internalizata si normalizata.

Subcapitolele dedicate filmelor Neidentificat (2020) si R.M.N. (2022) extind analiza catre
dimensiunile institutionale si comunitare ale nerecunoasterii. In Neidentificat, rasismul este explorat
in cadrul politiei, unde apare ca practica normalizata si protejata institutional. Relatia dintre Florin si
Banel evidentiazd atat violenta impotriva minoritatilor, cat si complicitatea colectiva, institutia
functionand ca un spatiu inchis 1n care abuzurile sunt tolerate. Cu toate acestea, filmul tinde sa
psihologizeze rasismul, reducandu-1 la frustrarile protagonistului, iar schematismul personajelor si
stilizarea formala diminueaza complexitatea demersului critic.

In R.M.N., analiza se muti la nivel comunitar, unde xenofobia este prezentata ca rezultat al
intersectiei dintre anxietdti economice, conservatorism cultural si discursuri politice. Excluderea
muncitorilor sri-lankezi este construita printr-un discurs colectiv care legitimeaza prejudecitile sub
aparenta rationalitatii, iar institutiile locale contribuie la normalizarea discriminarii. Totusi, strategia
dramaturgicd bazata pe acumularea perspectivelor si refuzul editorializarii produce o distantd intre
spectator si personaje, limitand identificarea si potentialul reflexiv. In plus, anumite optiuni estetice
contribuie la o reprezentare perceputd ca exterioard sau chiar exotizanta.

In ansamblu, capitolul evidentiaza ca, desi filmele de autor problematizeaza mai direct
mecanismele nerecunoasterii, eficienta critica a acestora depinde in mod decisiv de modul in care este
construita relatia dintre spectator si experienta reprezentatd, concluzia fiind ca recunoasterea in
filmele contemporane roméanesti apare ca un proces fragil si tensionat, configurat printr-o negociere

continud intre normele dominante si diverse forme de solidaritate.
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Capitolul 4. Radu Jude si mizele politice ale formei: instrainare,

autoreflexivitate si critica reprezentarii

Capitolul analizeaza o selectie de filme din filmografia lui Radu Jude, urmarind modul in care
filmele sale investigheazd mecanismele istorice si discursive ale excluderii, precum si limitele
reprezentdrii cinematografice in raport cu violenta si memoria. Demersul evidentiazd o mutatie fata
de estetica dominantd a Noului Cinema Romanesc, prin asumarea explicita a unei pozitii politice si
prin utilizarea unor strategii formale autoreflexive si de instrdinare, menite sa problematizeze relatia
spectatorului cu imaginea si cu trecutul.

Primul subcapitol, dedicat filmului Aferim! (2015), exploreazd demersul de demitizare a
filmului istoric si investigarea genealogiei rasismului anti-rom in spatiul romanesc. Filmul se distinge
atat prin optiunile estetice - alb-negru, structura picaresca, influente din western - cat si prin caracterul
sau profund politic, articulat in jurul confruntarii cu trecutul robiei romilor. Analiza contextualizeaza
istoric robia, evidentiind continuitatea discriminarii pand in prezent si subliniind faptul ca
emanciparea juridica nu a fost insotita de una sociala, ceea ce a condus la perpetuarea marginalizarii.

Din punct de vedere ideologic, Aferim! adopta o pozitie critica fatd de traditiile anterioare ale
cinematografiei romanesti - atat filmul istoric, cat si productiile despre haiduci - care au contribuit la
construirea unei imagini a natiunii ca fiind etnic omogend, au glorificat liderii providentiali ai
trecutului (legitimand implicit conducerea prezentd) si au promovat o viziune esentialistd asupra
istoriei, conceputa ca un demers continuu de edificare a unitatii nationale si a independentei. Prin
contrast, filmul lui Jude demonteaza aceste conventii, expunand violenta structurald si relatiile de
putere care organizau societatea secolului al XIX-lea. Relatiile sociale sunt prezentate ca profund
ierarhizate si marcate de dominare, de la structurile familiale pana la cele institutionale, robia romilor
fiind punctul extrem al acestui sistem.

Filmul evidentiazd si mecanismele discursive prin care opresiunea este justificatd si
naturalizata, inclusiv prin intermediul religiei, al traditiei si al proverbelor populare, care functioneaza
ca forme de legitimare simbolica a violentei. In acelasi timp, prin inversarea unor tropi clasici (precum
cel al agresorului rasializat), Jude dezvéluie caracterul construit al stereotipurilor si atribuie
responsabilitatea nu individului, ci cadrului social care il modeleaza.

Dimensiunea autoreflexiva este sustinutd prin intertextualitate si efecte de instrainare, care
impiedicad imersiunea completa si obliga spectatorul la o pozitie critica. Filmul devine astfel nu doar
o reconstituire istorica, ci un instrument de analiza a prezentului, sugerand continuitatea unor forme
de violenta si discriminare.

Al doilea subcapitol, dedicat filmului /nimi cicatrizate (2016), continud aceasta directie, dar

deplaseaza accentul de la genealogia rasismului la problematica memoriei si a reprezentarii istorice.
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Adaptare liberda dupda Max Blecher, filmul introduce in mod deliberat contextul ascensiunii
fascismului si al antisemitismului, chiar daca acestea nu se regasesc in textul literar original, Jude
mutand actiunea romanului din Franta in Romania interbelica. Aceasta interventie este interpretata
ca o necesitate a prezentului, care nu mai permite o reprezentare neutrd, decontextualizata politic a
trecutului.

Filmul evidentiaza caracterul mediat al accesului la istorie printr-o serie de procedee formale:
intertitluri extrase din texte literare, compozitii vizuale inspirate din picturd, citate si referinte
culturale, precum si anacronisme deliberate. Aceste strategii produc o tensiune intre imersiune si
distantare, subminand iluzia realismului si evidentiind faptul ca trecutul este intotdeauna reconstruit
prin filtre culturale. In acelasi timp, filmul exploreazi relatia dintre corp, boala si institutii, sugerand
o legétura intre ,,nihilismul medical’? si formele de violenta sistemica asociate fascismului.

Finalul filmului marcheazd o rupturd radicald, prin trecerea la imagini documentare
contemporane, care suspenda fictiunea si indica limitele reprezentarii. Aceasta strategie sugereaza ca
anumite forme de violenta istorica - precum Holocaustul - nu pot fi integrate in acelasi regim estetic
fara riscul estetizdrii, iar absenta imaginilor devine ea Insdsi un comentariu critic asupra
imposibilitatii reprezentarii.

Capitolul continui cu analiza filmului /mi este indiferent daca in istorie vom intra ca barbari
(2018), in care problematica reprezentdrii atrocitdtii devine explicita si centrald. Filmul urmareste
procesul de realizare a unui spectacol despre Masacrul de la Odessa, transformandu-se intr-un
»spectacol de idei™ care dezbate rolul artei politice, raportul dintre adevar istoric si reprezentare,
precum si responsabilitatea institutionala.

Structura filmului este profund autoreflexiva, dezvaluind mecanismele productiei artistice si
utilizdnd numeroase efecte de Instrdinare: adresari directe catre spectator, pastrarea elementelor de
culise, citate din documente istorice si insertii din alte filme. Aceste procedee subliniaza caracterul
mediat al accesului la trecut si invitd spectatorul sd examineze critic sursele si discursurile care il
construiesc. In acelasi timp, filmul evidentiazi tensiunile dintre demersul artistic si constrangerile
institutionale, ilustrate prin conflictul dintre regizoare si reprezentantii autoritatilor.

In fine, ultimul subcapitol este dedicat filmului Kontinental °25 (2025), care marcheazi o
etapa distinctd in demersul lui Radu Jude, printr-o aparentd simplificare formala si o radicalizare a
pozitiei teoretice fatd de reprezentare. Spre deosebire de stilizarea vizuald evidenta din Aferim! sau

de autoreflexivitatea explicitd din /mi este indiferent daca in istorie vom intra ca barbari, filmul

2 Horkheimer, Max. Gesammelte Schriften vol. 16: Briefwechsel 1937-1940, Fischer, Frankfurt a. Main, 1995,
p. 380 apud Ferencz-Flatz, Christian. Trei sanse ratate. Despre Inimi cicatrizate al lui Radu Jude. In Revista Vatra,
12.02.2017

3 Lazar, Veronica si Gorzo, Andrei. Un modernism politic updatat: Radu Jude si ,,Imi este indiferent dacd in
istorie vom intra ca barbari”. in Vatra, nr. 6-7/2018
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adopta un limbaj minimalist si conventional, bazat pe cadre lungi, fixe si dialoguri, mutand efectul
de instrainare din planul vizual in cel dramaturgic. Naratiunea urmareste o executoare judecatoreasca
care devine martora unei sinucideri In contextul unui proces de evacuare, iar filmul construieste in
jurul acestei situatii o serie de confruntari discursive ce expun contradictiile sociale ale prezentului.

Personajele nu sunt dezvoltate psihologic in sens clasic, ci functioneazd ca tipologii care
intruchipeaza pozitii sociale si ideologice, ceea ce permite evidentierea mecanismelor structurale ce
produc aceste situatii. In acest sens, filmul pune sub semnul intrebarii chiar paradigma realismului
psihologic si instrumentele critice asociate acesteia (precum testele de reprezentare), argumentand ca
lipsa complexitatii personajelor nu echivaleaza cu stereotipizarea, ci poate functiona ca strategie
brechtiana de clarificare a relatiilor sociale. Astfel, Kontinental ’25 radicalizeaza proiectul lui Jude:
in loc sd ofere reprezentari mai nuantate ale minoritatilor, filmul refuza logica reprezentarii realiste
si se concentreazd asupra conditiilor istorice si ideologice care fac posibile aceste reprezentari,
transforméand forma cinematografica intr-un instrument direct de analiza a realitatii sociale.

In ansamblu, capitolul evidentiaza coerenta unui proiect estetic si politic in filmografia lui
Radu Jude, centrat pe investigarea criticd a trecutului si pe demascarea mecanismelor prin care
violenta si excluderea sunt normalizate si perpetuate. Filmele analizate refuza atat iluzia transparentei
istorice, propunand in schimb un cinema al instrdinarii si al reflectiei, care transforma spectatorul din
consumator pasiv in participant activ la procesul de interpretare. Opera lui Jude configureaza
cinemaul ca spatiu al confruntdrii cu propriile mitologii culturale si al asumarii unei memorii
incomode, demonstrand cd reprezentarea trecutului este inseparabild de responsabilitatea critica fata

de prezent.

Capitolul 5. Autoreprezentare, autorat colectiv si interventie sociala

Capitolul dedicat autoreprezentarii propune o reconfigurare a modului in care subiectivitatea
este Inteleasa In cinemaul romanesc contemporan, deplasdnd accentul de la reprezentarea exterioara
a minoritdtilor catre conditiile in care acestea isi produc propriile imagini. Autoreprezentarea nu este
tratatd ca simpld coincidentd intre autor si personaj, ci ca practica situatd, dependentd de relatii de
putere, memorie si apartenenta, in care identitatea nu apare ca esentd stabila, ci ca proces deschis si
permanent supus negocierii.

In dialog cu teoria recunoasterii a lui Axel Honneth, capitolul argumenteazi ca filmul nu doar
reflecta identitatea, ci participd activ la constituirea ei, intervenind in cdmpul simbolic in care
subiectul este sau nu recunoscut. Filmele analizate cuprind o serie de tendinte: trecerea de la
autobiografie la autofictiune si, mai departe, la forme hibride intre documentar, fictiune si cercetare
artisticd. Mutatia indicd faptul ca reprezentarea nu mai este consideratd o fereastra neutrd, iar

identitatea nu poate fi accesata nemijlocit, ci doar prin forme mediate si construite. Autoreprezentarea

15



devine astfel un proces performativ, in care identitatea este testatd, expusa si renegociatd in fata
camerei si in relatie cu ceilalti participanti si cu spectatorul.

In cazul filmului Soldatii. Poveste din Ferentari (2019), autoreprezentarea este articulata in
jurul unei poetici a autenticitatii si a unei relatii ambivalente intre autor si materialul reprezentat.
Implicarea lui Adrian Schiop ca scenarist si actor in rolul principal, interpretandu-si propria
experientd, pare sa sugereze o redistribuire a agentialitatii catre subiectul reprezentat; totusi, filmul
problematizeaza aceasta premisa, evidentiind limitele autoreprezentdrii in contextul unor raporturi de
putere inegale. Relatia dintre Adi si Alberto devine un cAmp de negociere a recunoasterii, traversat
de diferente de clasa, etnie si sexualitate, In care intimitatea si interesul material coexista inseparabil.
Autenticitatea este construita prin dispozitive precum folosirea actorilor non-profesionisti, a locatiilor
reale si a improvizatiei, Insa filmul ramane constient de caracterul mediat al acestei autenticitati,
semnaland constant pozitia exterioard a privirii si riscul exploatarii minoritatilor reprezentate.

In Familiar (2023), autoreprezentarea capiti forma unei autofictiuni centrate pe criza
identitara, declansata de investigarea trecutului familial si a arhivelor Securitatii. Filmul urmareste
criza identitara a protagonistului, evidentiind modul in care nerecunoasterea afectiva, juridica si
sociald produce o fragilitate profunda a sinelui. Relatiile de co-dependenta, manipulare si santaj
emotional compromit Increderea in sine, in timp ce revelatiile legate de trecutul parintilor submineaza
posibilitatea unei raportari pozitive la propria genealogie. Estetic, aceasta criza este sustinutd prin
procedee autoreflexive - split-screen, decupaj fragmentat, expunerea procesului de filmare - care
semnaleazd neincrederea in capacitatea filmului de a produce cunoastere stabild. Autofictiunea
functioneaza aici ca mecanism de instrainare, dar si ca forma de investigare a tensiunii dintre realitate
si reprezentare.

Filmul Al cui cdine sunt? (2022) propune o alta directie a autoreprezentarii, orientatd spre
demitizarea identitatii nationale printr-un dispozitiv performativ si satiric. Demersul lui Lakatos nu
urmareste afirmarea unei identitdti minoritare stabile, ci submineazd chiar ideea de identitate
esentiald, transformand genealogia si mitul originii intr-un obiect al ironiei. Structura narativa, bazata
pe o succesiune de incercari esuate, configureaza o comedie a esecului care exprima imposibilitatea
unei reconcilieri definitive si caracterul procesual al identitatii. Autoironia si ambiguitatea discursului
permit evitarea rigidizarii ideologice, filmul refuzand sa ofere un punct de vedere stabil si preferand
sd expund mecanismele prin care identitatea este construita si instrumentalizata.

In fine, prin analiza filmului Touch Me Not, capitolul identifici o forma de cinema
performativ, preocupatd de explorarea corporalitatii, care extinde discutia despre autoreprezentare
ctre zona intimitatii si a vulnerabilititii expuse. In acest caz, filmul devine un spatiu de experiment,
parte a unei cercetari artistice mai ample, In care participantii nu mai sunt doar obiecte ale

reprezentdrii, ci coautori ai procesului, iar identitatea este explorata prin interactiuni directe, negocieri
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afective si experiente corporale. Autoratul colectiv devine astfel o strategie de acordare a
agentialitatii, redistribuind controlul asupra imaginii si transformand filmul intr-un dispozitiv de
cunoastere negociata, insd mediata autoral.

In ansamblu, capitolul configureazi un spectru al autoreprezentirii, de la autofictiunea
reflexiva la documentarul performativ si cercetarea artistica, in care identitatea apare ca proces
deschis, dependent de recunoastere si permanent supus negocierii. Filmele analizate nu propun
modele unitare de subiectivitate, ci evidentiaza caracterul contingent, instabil si relational al acesteia,
transforméand cinemaul Intr-un spatiu critic in care sunt expuse si reconfigurate mecanismele sociale

ale recunoasterii.
Concluzii

Lucrarea de fatd a analizat modul in care cinematografia romaneasca realizatd in perioada post-
Noul Cinema Romanesc negociaza reprezentarea minoritatilor etnice si de gen, plasdnd aceastd
analiza in cadrul mai larg al teoriei recunoasterii si al raporturilor dintre reprezentare, putere si
identitate. Demersul a pornit de la premisa cd filmul nu functioneaza doar ca oglinda a realitatii
sociale, ci ca un mediu activ de producere a sensului, in care identitatile sunt validate, contestate sau
reconfigurate. In acest sens, analiza s-a bazat pe un cadru interdisciplinar ce combini teoria
recunoasterii, teoria identificarii spectatoriale de Berys Gaut si principiile teatrului brechtian, pentru
a surprinde simultan dimensiunile etice, estetice si politice ale reprezentarii cinematografice.

Rezultatele cercetarii indica faptul ca reprezentarea minoritatilor nu urmeaza o evolutie liniara
de la stereotip la complexitate, ci se configureaza ca un cdmp tensionat in care coexista si se confrunta
regimuri diferite de reprezentare. In interiorul acestui cAmp pot fi identificate trei directii majore.
Prima dintre acestea este reprezentarea situatiilor de nerecunoastere la nivel diegetic, unde
personajele apartinand minoritdtilor sunt frecvent plasate in contexte de marginalizare, dispret sau
violentd simbolicd. Aceste reprezentari reflecta absenta recunoasterii in sferele afective, juridice si
sociale si evidentiazi consecintele psihologice ale excluderii. In special in filmul de autor, aceste
situatii sunt explorate in majoritatea cazurilor printr-un realism psihologic care favorizeaza empatia
spectatorului si faciliteaza intelegerea experientei subiective a marginalizarii.

In contrast, filmul comercial recurge adesea la reproducerea stereotipurilor dominante, utilizand
diferenta identitard ca resursd comicd sau ca mecanism de intensificare a conflictului narativ prin
antagonizarea minoritatilor etnice si de gen. Personajele minoritare sunt adesea reduse la tipologii
simplificate, iar reprezentdrile lor contribuie la consolidarea imaginarului hegemonic. Chiar si in
cazurile in care anumite productii manifesta forme partiale de sensibilitate critica, acestea raman
selective si nu reusesc sa problematizeze in mod coerent toate formele de marginalizare, evidentiind

limitele solidaritdtii reprezentate.
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A doua directie majora identificatd este cea a filmelor care depasesc nivelul diegetic si
interogheaza explicit mecanismele cinematografice prin care diferenta este construita. Aceste filme,
asociate 1n special cu cinemaul de autor, utilizeaza strategii autoreflexive inspirate din modernismul
politic si din dramaturgia brechtiand pentru a dezvalui caracterul construit al reprezentarii. Prin
rupturi stilistice, intertextualitate si efecte de instrdinare, ele destabilizeaza identificarea spectatorului
si 1l plaseaza intr-o pozitie criticd, invitdindu-1 sd analizeze modul 1n care imaginile legitimeaza relatii
de putere si reproduc structuri ideologice. In locul individualizarii psihologice, aceste filme
privilegiaza adesea tipologii si situatii care evidentiaza contradictiile structurale ale societatii.

A treia directie, emergenta, este reprezentatd de practicile de autoreprezentare si autorat
colectiv, in care subiectii reprezentati participa activ la producerea discursului cinematografic. in
aceste cazuri, granita dintre autor si personaj devine permeabild, iar procesul de realizare a filmului
este partial expus si negociat. Filmul nu mai functioneaza doar ca reprezentare, ci ca spatiu de
interventie sociald si de producere a cunoasterii, in care experientele personale sunt articulate direct
de cei implicati. Aceste practici destabilizeaza opozitia dintre documentar si fictiune si redistribuie,
chiar daca temporar, agentialitatea catre subiectii marginalizati, propunand o etica a reprezentdrii
bazata pe participare si colaborare.

In acest context, filmele analizate ilustreaza diferite moduri de raportare la identitate. Unele
exploreaza efectele psihologice ale nerecunoasterii si dificultatea construirii unui sine coerent intr-un
mediu social ostil, altele demonteaza discursurile hegemonice despre identitate prin ironie si
performativitate, iar altele investigheaza posibilitatea autoreprezentarii in conditii de inegalitate
structurald. In toate aceste cazuri, identitatea apare nu ca esentd stabild, ci ca proces deschis,
dependent de recunoastere si permanent supus negocierii.

Contributiile lucrarii sunt multiple. Pe de o parte, aceasta propune o taxonomie a regimurilor
de reprezentare, structurata pe trei niveluri - diegetic, formal si al practicilor de productie - oferind un
instrument analitic util pentru studiul comparativ al cinematografiei contemporane. Pe de altd parte,
cercetarea contribuie la cartografierea critica a unei perioade inca insuficient analizate, evidentiind
diferentele structurale dintre filmul de autor si cel comercial in modul in care acestea negociaza
reprezentarea minoritatilor. In fine, lucrarea formuleazi conceptul unei etici a recunoasterii
cinematografice, sugerand cd organizarea identificarii spectatoriale, pozitia autorului si gradul de
agentialitate a personajelor influenteaza direct potentialul critic al filmului.

In ansamblu, cinematografia roméineasci contemporani apare ca un spatiu in care
reprezentarea diferentei este intens negociatd. Dacd o parte a productiei continud s reproduca
stereotipuri si mecanisme de excludere, o altd parte dezvolta strategii estetice si narative care le
problematizeaza activ. Prin aceasta dinamica, filmul contribuie nu doar la reflectarea realitatii sociale,

ci si la reconfigurarea modului in care diferenta este Inteleasa si integrata in imaginarul cultural.
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In perspectiva, extinderea cercetarii citre alte forme audiovizuale, precum serialele sau
continutul digital, ar putea oferi o imagine mai ampld asupra modului In care procesele de
recunoastere sunt renegociate in mediile contemporane. Platformele digitale, In special, deschid
posibilitatea unor forme directe de autoreprezentare, in care subiectii isi produc propriile naratiuni in
afara structurilor institutionale traditionale. Astfel, analiza acestor medii ar putea completa intelegerea
transformarilor actuale ale reprezentarii si ale vizibilitatii sociale, indicand directii viitoare pentru

studiul modului in care productiile audiovizuale participa la constituirea si negocierea identitatii.
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