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Introducere

Teza Mockumentarul intre fictiune si realitatea documentarului are ca obiect de studiu
mockumentarul, analizat ca gen cinematografic situat la intersectia dintre filmul documentar si filmul de
fictiune. Cercetarea porneste de la ambiguitatea in definirea documentarului si de la statutul sau
privilegiat in cultura audiovizuald, statut construit pe ideea reprezentarii cat mai fidele a realitatii.
De-a lungul istoriei sale, documentarul a fost influentat de transformari culturale, tehnologice si sociale,
iar aceste transformari au determinat adaptari succesive ale formelor sale estetice si ale strategiilor
de discurs. Relatia directd dintre imagine si referent, asociata in mod traditional cu filmul documentar,
a sustinut perceptia acestuia ca discurs diferit de fictiune, investit cu o autoritate specifica asupra realitatii
reprezentate.

Incd de la inceputurile sale, documentarul a fost insi conceput si practicat ca un act artistic
si creativ. Pionieri ai genului precum Robert Flaherty si John Grierson au utilizat elemente de constructie
specifice fictiunii, iar definirea documentarului ca abordare creativa a realitatii, formulata de Grierson in
1930, a devenit un reper fundamental pentru teoria documentarului. Aceastd definitie introduce
o tensiune Intre creativitate si actualitate, tensiune care a ramas centrald in reflectia teoreticd asupra
genului. Bill Nichols subliniazd caracterul specific al acestei relatii si faptul cd documentarul
functioneaza printr-un echilibru intre interventia autorului si raportarea la lumea istorica, afirmand ca
documentarul ,,se bazeaza si se referd la realitatea istorica, reprezentand-o dintr-o perspectiva distincta™!.

Aparitia miscarilor direct cinema si cinéma vérité in anii 1960 a accentuat orientarea catre
observatia directd si catre idealul surprinderii realitatii fard interventie vizibila. Documentarul
observational a promovat naturalismul si reducerea la minimum a prezentei autorului, propunand
modelul camerei ca observator discret. Cu toate acestea, evolutia ulterioard a genului aratd ca
documentarul continud sd functioneze prin selectie, montaj si organizare narativa, utilizand conventii
care apartin si filmului de fictiune. In acest context, limitele dintre documentar si fictiune raman
permeabile, iar documentarul poate fi inteles ca un tip particular de constructie discursiva, ancorata in
realitatea istorica, dar mediata estetic.

Aceasta permeabilitate a condus la aparitia unor forme hibride, dezvoltate in special din modurile
performativ, expozitiv si reflexiv ale documentarului. Dintre acestea, docudrama, programele de tip
reality TV si mockumentarul reprezintd forme relevante pentru analiza raportului dintre reprezentare si
adevar. Mockumentarul se distinge prin utilizarea deliberata a esteticii si a tehnicilor documentarului

pentru a prezenta un continut fictiv sau partial neadevarat ca fiind real. Genul valorifica conventiile

' Nichols, Bill, Introduction to Documentary (editia a 1I-a), Indiana University Press, Bloomington, 2010, p. 6
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documentare pentru a le imita, critica si destabiliza, pundnd sub semnul 1intrebarii rigiditatea
documentarului traditional si statutul sdu de garant al autenticitatii.

Interesul pentru studierea mockumentarului este amplificat de reaparitia si consolidarea sa in
peisajul audiovizual contemporan, in special in contextul dezvoltarii platformelor online si de streaming.
Migratia publicului catre mediul digital si deschiderea acestuia catre forme hibride au contribuit la
vizibilitatea crescutd a genului. Intr-un context marcat de proliferarea fuke news si de accesul larg la
mijloacele de productie audiovizuala, distinctia dintre realitate si constructie devine tot mai dificil de
stabilit, iar mockumentarul capatd o relevanta sporitd ca instrument de reflectie critica asupra
mecanismelor media.

Teza isi propune ca obiectiv principal studiul mockumentarului ca gen de sine statator, cu valoare
artistica si sociald proprie. Obiectivele secundare vizeaza delimitarea sa fatd de documentar si filmul de
fictiune, identificarea trasaturilor specifice genului, analiza unor categorii de productii mockumentare si
investigarea influentei acestui format asupra cinematografiei, televiziunii si mediului online. Lucrarea
urmareste, de asemenea, analiza mockumentarului in context romanesc, atat prin identificarea unor
elemente fals documentare utilizate in perioada comunistd, cat si prin examinarea unor productii
contemporane.

Stadiul cercetarilor evidentiaza existenta unui numar relativ redus de lucrari dedicate exclusiv
mockumentarului, majoritatea abordand genul fragmentar sau din perspective limitate. In spatiul
romanesc, studiile sistematice asupra mockumentarului sunt aproape inexistente, fapt care justifica
necesitatea unei abordari coerente si a unei clasificari adaptate contextului media actual. Metodologia
cercetarii combind analiza teoreticd a literaturii de specialitate, analiza istoricd si studiul de caz
cinematografic, avand ca scop identificarea trasaturilor comune ale genului si a diferentelor de abordare.
Introducerea stabileste astfel cadrul teoretic si metodologic al cercetdrii si fundamenteaza analiza

mockumentarului ca gen situat intre fictiune si realitatea documentarului.

Obiectivele si intrebari de cercetare
Obiectivul principal al tezei este analiza mockumentarului ca gen cinematografic distinct, situat
la intersectia dintre fictiune si realitatea documentarului, si clarificarea statutului sdu teoretic, estetic si
istoric. Cercetarea urmareste delimitarea mockumentarului fata de filmul documentar si fata de filmul de
fictiune, precum si demonstrarea faptului ca acesta functioneaza ca gen autonom, cu trasaturi specifice

si cu un rol semnificativ in cultura audiovizuala contemporana.



Obiectivele secundare ale cercetarii vizeaza identificarea elementelor formale si narative care
definesc mockumentarul, analiza modului in care acesta utilizeaza si deturneazd conventiile
documentarului si examinarea relatiei sale cu diferitele moduri documentare teoretizate de Bill Nichols.
Teza urmareste, de asemenea, realizarea unei istorii a mockumentarului, prin identificarea precursorilor
stilistici si a contextelor culturale si sociale care au favorizat aparitia si dezvoltarea acestui gen. Un alt
obiectiv important este analiza modului in care mockumentarul a fost utilizat de autori consacrati si
integrarea acestuia In productii cinematografice, televizuale si online, 1n special in contextul expansiunii
platformelor de streaming.

Lucrarea 1si propune si investigarea influentei mockumentarului asupra modului de receptie a
documentarului si asupra perceptiei publicului privind autenticitatea si adevarul mediatic. In acest sens,
cercetarea analizeaza reactiile publicului la productii fals documentare si modul in care acestea pot genera
confuzie, dezbatere sau reflectie criticd. Un obiectiv distinct il reprezintd analiza prezentei elementelor
de mockumentar in filmul romanesc, atat in perioada comunistd, prin utilizarea unor insertii subversive
in documentare realizate la comanda, cét si in productiile contemporane care adopta explicit acest format.

Pornind de la aceste obiective, teza formuleaza o serie de Intrebari de cercetare care structureaza
demersul analitic. Printre acestea se numara intrebarea privind modul in care mockumentarul poate fi
definit ca gen de sine statdtor si care sunt criteriile prin care poate fi delimitat de documentar si de
fictiune. O alta intrebare vizeaza identificarea trasaturilor recurente ale mockumentarului si a tipologiilor
care pot fi stabilite In functie de forma, tematica si context de productie. De asemenea, cercetarea
urmareste sa raspunda la intrebarea dacd modelele de clasificare existente sunt suficiente pentru a acoperi
diversitatea formelor contemporane de mockumentar sau dacd este necesara propunerea unui model
alternativ, adaptat noilor contexte media.

Prin formularea acestor obiective si intrebari de cercetare, teza isi structureaza demersul teoretic
si analitic si creeazd cadrul necesar pentru investigarea mockumentarului ca practicd artistica si discurs

critic situat intre fictiune si realitatea documentarului.

Metodologia cercetarii

Metodologia cercetdrii este construita gradual, pornind de la literatura de specialitate dedicata
filmului documentar si mockumentarului si continudnd cu analiza unui corpus relevant de productii
cinematografice si audiovizuale. Demersul metodologic are un caracter interdisciplinar si combina
analiza teoretica, contextualizarea istorica si studiul de caz, cu scopul de a evidentia trasaturile definitorii

ale mockumentarului si de a clarifica pozitionarea sa in raport cu documentarul si filmul de fictiune.
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Cercetarea se sprijind pe contributiile teoretice fundamentale din domeniul studiilor despre
documentar, in special pe modelele de analiza propuse de Bill Nichols, utilizate ca instrument de referinta
pentru intelegerea conventiilor documentare si a modurilor de reprezentare. Aceste cadre teoretice sunt
aplicate critic asupra mockumentarului, pentru a analiza modul in care genul preia, modificd si
deturneaza conventiile documentarului clasic. Metoda comparativd este utilizatd pentru a evidentia
diferentele si asemanarile dintre documentar si mockumentar, precum si pentru a analiza strategiile prin
care productiile fals documentare construiesc iluzia autenticitatii.

Analiza istoricd urmareste identificarea contextelor culturale si sociale care au favorizat aparitia
mockumentarului si dezvoltarea sa ca gen distinct. Sunt analizate etapele principale ale evolutiei genului,
de la formele incipiente si precursorii stilistici pand la integrarea mockumentarului in productiile
cinematografice, televizuale si online contemporane. Cercetarea ia in considerare influenta schimbarilor
tehnologice si a modificarii obiceiurilor de consum media asupra popularizérii si diversificarii
formatului.

Studiul de caz reprezintd o componenta centrala a metodologiei. Lucrarea analizeazd un numar
relevant de filme si productii audiovizuale care se incadreaza in genul mockumentar, selectate n functie
de importanta lor in istoria genului, de impactul asupra publicului si de relevanta lor pentru anumite
directii tematice si formale. Analiza filmelor urmareste aspecte precum structura narativa, utilizarea
interviurilor, rolul naratorului, folosirea imaginilor de arhiva, strategiile de montaj si relatia cu
spectatorul. Se acorda o atentie deosebitd modului in care aceste conventii sunt utilizate pentru a construi
sau destabiliza perceptia realitatii.

Metodologia include si analiza relatiei dintre mockumentar si public, prin examinarea reactiilor
generate de productiile fals documentare si a modului in care acestea sunt receptate in functie de nivelul
de experienta si de alfabetizare media al spectatorilor. Cercetarea ia in considerare atat cazurile in care
mockumentarul a fost perceput ca realitate, cat si situatiile in care publicul a recunoscut strategiile de
simulare si le-a interpretat ca instrumente de critica sociala sau culturala.

In cadrul analizei, sunt identificate tipologii de mockumentar, precum mockumentarul-portret,
rock-mockumentarul, mockumentarul found footage, mockumentarul-reportaj, mockumentarul de
televiziune si mockumentarul online. Aceste categorii sunt utilizate ca instrumente analitice pentru a
evidentia diversitatea formelor pe care genul le adopta in functie de contextul de productie si de mediul
de difuzare. Pe baza rezultatelor obtinute prin analiza studiilor de caz, lucrarea evalueaza limitele
clasificarilor existente si fundamenteaza propunerea unui model alternativ de clasificare, adaptat

realitdtilor culturale si media contemporane.



Prin aceastd abordare metodologica, cercetarea urmareste sd ofere o analizd coerentd si
aprofundata a mockumentarului, evidentiind complexitatea fenomenului si rolul sdu in cadrul discursului

audiovizual contemporan.

Structura generala a tezei

Teza este structuratd in opt capitole, urmate de anexe, bibliografie si filmografie. Organizarea
lucrarii urmareste un parcurs coerent, care porneste de la argumentarea necesitdtii studierii
mockumentarului si definirea conceptuald a genului, continud cu analiza istoricd, tipologicd si
contextuald a acestuia si se Incheie cu formularea concluziilor si a unei propuneri de clasificare adaptate
realitdtilor contemporane.

Capitolul 1 - Introducere. Argument pentru studiul mockumentarului stabileste cadrul
teoretic si contextual al cercetdrii. Sunt discutate transformarile filmului documentar, dificultatile de
definire ale acestuia, statutul sdu privilegiat in raport cu fictiunea, precum si premisele care justifica
abordarea mockumentarului ca obiect de studiu distinct. Capitolul formuleaza obiectivele cercetarii,
prezintd stadiul actual al cercetarilor si explicd metodologia utilizata.

Capitolul 2 - Ce este mockumentarul? este dedicat definirii genului si delimitarii sale fatd de
documentar si alte forme hibride. Sunt analizate caracteristicile specifice mockumentarului, diferentele
fatd de genuri precum docudrama sau reality-show-ul, precum si estetica si tipologiile sale. Capitolul
include studii de caz care ilustreaza principalele tipuri de mockumentar, de la mockumentarul-portret si
rock-mockumentar, pana la formele contemporane dezvoltate in mediul online.

Capitolul 3 - O istorie a genului. Autori urmareste evolutia mockumentarului in paralel cu
dezvoltarea filmului documentar. Sunt identificati precursorii genului si sunt analizate contributiile unor
autori si institutii care au influentat decisiv consolidarea mockumentarului. Capitolul examineaza rolul
unor cineasti importanti si discutd momentele in care granitele dintre documentar si mockumentar au fost
redefinite.

Capitolul 4 - Mockumentarul in mainstream analizeaza integrarea genului in cultura populara
si in industria audiovizuala contemporand. Sunt discutate exemple de succes comercial si mediatic, relatia
mockumentarului cu social media si platformele online, dezvoltarea serialului mockumentar si
problematizarea dimensiunii etice a relatiei cu spectatorul.

Capitolul S - Filmul roménesc in relatia cu mockumentarul este consacrat analizei contextului
romanesc. Capitolul investigheaza formele incipiente de discurs mockumentar din perioada comunista,

in cadrul productiilor realizate de cineastii de la Studiourile Sahia, precum si aparitia si dezvoltarea
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mockumentarului in Romania contemporand. Sunt analizate continuitatile si particularititile locale ale
genului.

Capitolul 6 - Importanta sociald si culturaldi a mockumentarului abordeaza genul din
perspectiva impactului sdu cultural si social. Sunt discutate functia criticd a mockumentarului, relatia sa
cu fenomenul fake news, potentialul de rezistenta culturald, limitele si ambiguitatile genului, precum si
rolul sdu educativ si pedagogic.

Capitolul 7 - Este necesara o reclasificare a mockumentarului? Propunere alternativa
formuleaza un model de clasificare construit pe baza analizei realizate in capitolele anterioare. Sunt
discutate limitele clasificarilor existente, premisele teoretice ale noului model, criterii precum gradul de
apropiere de realitate si raportul etic fatd de spectator, precum si avantajele si limitele propunerii, ilustrate
prin exemple aplicate.

Capitolul 8 - Concluzii sintetizeaza rezultatele cercetarii si reia principalele directii de analiza.
Capitolul formuleaza concluzii privind definirea si clasificarea mockumentarului, traseaza evolutia
genului de la experimente timpurii la fenomen global si discutd particularitatile si perspectivele
mockumentarului in context romanesc, subliniind necesitatea unui model alternativ de clasificare.

Prin aceastd structurd, teza oferd o analizd sistematica si aprofundatd a mockumentarului,
sustindnd statutul sdu de gen cinematografic distinct si relevanta sa esteticd, culturala si sociala in
contextul media contemporan.

In continuare, rezumatul urmireste structura tezei incepand cu Capitolul II. Capitolul introductiv,
care fundamenteaza cadrul teoretic si metodologic al cercetarii si argumenteaza alegerea temei, a fost
deja sintetizat in sectiunile anterioare ale prezentului rezumat. Prin urmare, analiza de fata se
concentreaza asupra capitolelor care dezvoltd in mod direct problematica mockumentarului, de la

definirea si delimitarea genului, pana la analiza istorica, tipologica si contextuala a acestuia.

Capitolul 2 - Ce este mockumentarul?

Capitolul al doilea este consacrat definirii mockumentarului si stabilirii criteriilor prin care acesta
poate fi delimitat atat de filmul documentar, cat si de alte forme hibride situate la granita dintre fictiune
si factual. Demersul porneste de la examinarea definitiilor existente ale genului si a terminologiei
asociate, evidentiind caracterul instabil al incadrarilor teoretice si dificultatea de a fixa mockumentarul
intr-o categorie unica. Aceasta instabilitate este pusa In legatura cu statutul privilegiat al documentarului
si cu asteptarile de autenticitate ale publicului, pe care mockumentarul le exploateaza si le supune unei

analize critice.



Definirea mockumentarului este construitd prin raportare directd la conventiile documentarului,
analizate ca sisteme de coduri si procedee recognoscibile. Capitolul examineaza utilizarea interviului,
observatiei directe, imaginilor de arhiva, a vocii narative si a esteticii filmarii aparent necontrolate,
aratdnd modul 1n care aceste elemente sunt preluate si deturnate In cadrul unei constructii fictionale.
Mockumentarul este analizat ca o forma de fictiune care functioneaza prin simularea discursului factual,
punand sub semnul Intrebdrii transparenta reprezentdrii si mecanismele de validare a adevarului
audiovizual®.

Un rol central in constructia argumentatiei 1l au studiile de caz, care sustin analiza teoretica si
permit observarea concretd a functionarii genului. Prin aceste exemple, capitolul evidentiaza varietatea
strategiilor narative si formale prin care mockumentarul construieste relatia cu spectatorul, de la
inducerea deliberatd a confuziei, pana la asumarea unei pozitii reflexive sau ironice. Studiile de caz nu
sunt utilizate ilustrativ, sunt instrumente de testare a definitiilor si a criteriilor de delimitare propuse.

Pe baza analizei teoretice si aplicate, capitolul identificd si discutd principalele tipuri de
mockumentar, evidentiind faptul ca genul nu este omogen, el functioneaza printr-o diversitate de formule
si strategii. Sunt analizate tipuri precum mockumentarul-portret, rock-mockumentarul, mockumentarul
de tip found footage, mockumentarul-reportaj, mockumentarul de televiziune, fiecare fiind definit prin
raportare la conventiile documentare pe care le preia si le deturneaza. Alaturi de aceste forme, capitolul
mentioneazad si aparitia mockumentarului online, ca extensie contemporana a genului, favorizatd de
dezvoltarea platformelor digitale si de modificarea conditiilor de productie si receptare. Aceasta tipologie
este discutatd 1n relatie cu imitarea conventiilor documentare in spatiul virtual si cu ambiguitatile
suplimentare generate de circulatia rapidad a continutului si de estomparea granitelor dintre performanta,
confesiune si reprezentare factuald. Aceste tipologii sunt sustinute prin studii de caz si permit intelegerea
modului in care mockumentarul isi adapteaza mecanismele in functie de contextul de productie, de tema
si de public.

Capitolul delimiteazd mockumentarul fata de genuri inrudite, precum docudrama, docu-fiction sau
programele de tip reality TV, aratand cd diferenta esentiald constd in intentia explicitd de simulare a
realului si in relatia ambivalentd cu spectatorul. Mockumentarul se bazeaza pe exploatarea increderii
acordate discursului documentar si pe suspendarea temporara a distinctiei dintre realitate si constructie,

activand un proces de lectura critica si reflexiva.

2 Roscoe, Jane; Hight, Craig, Faking It: Mock-documentary and the Subversion of Factuality, Manchester
University Press, Manchester, 2001, p. 1.
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Prin articularea definitiilor teoretice, a studiilor de caz si a tipologiilor identificate, capitolul
construieste un cadru conceptual coerent pentru intelegerea mockumentarului ca gen distinct. Acest cadru
oferd baza necesara pentru analiza evolutiei istorice a genului si a autorilor care I-au modelat, dezvoltate

in capitolele urmatoare.

Capitolul 3 - O istorie a genului. Autori

Capitolul al treilea urmareste conturarea mockumentarului dintr-o perspectiva istoricd si autorald,
pornind de la relatia sa directa cu evolutia filmului documentar. Contextul istoric este introdus prin
referirea la aparitia cinematografului si la actualitétile realizate de fratii Lumicre, considerate mult timp
inregistrari directe ale realitdtii. Faptul cd aceste filme foarte scurte presupuneau adesea mizanscena si
folosirea actorilor permite discutarea lor ca forme timpurii de constructie a realului si indica existenta
unei ambiguitati intre documentare si punere In scend inca de la inceputurile cinemaului. Aceasta
ambiguitate constituie una dintre premisele pe care se va construi ulterior mockumentarul.

Capitolul continua prin discutarea precursorilor directi ai genului, urmarind modul in care
documentarul timpuriu a negociat constant raportul dintre autenticitate si interventia autorului. Robert
Flaherty este tratat ca figura fondatoare, practica sa documentara bazata pe reconstituire fiind relevanta
pentru intelegerea ideii de adevar filmic ca rezultat al unei constructii. In aceeasi linie, l-am mentionat
pe Luis Buiiuel cu Las Hurdes, film care utilizeaza conventiile documentarului intr-o maniera ironica si
criticd, facand vizibila distanta dintre discursul factual si intentia autorului. Cazul Orson Welles si
experimentul radiofonic 7he War of the Worlds completeaza categoria, fiind relevant pentru modul in
care imitarea discursului factual poate produce confuzie si reactii puternice in randul publicului. In acest
context am amintit si rolul BBC in formarea conventiilor documentare si a asteptarilor de autenticitate
asociate acestora.

Partea centrald a capitolului este dedicatd contributiei autorilor consacrati, care au utilizat
mockumentarul sau dispozitive apropiate acestuia ca strategie artistica. Federico Fellini este unul dintre
autorii care integreaza adesea elemente documentare in constructia universului sdu filmic, folosind
aparatul de filmare, echipa si prezenta autorului ca elemente narative. / clowns si Roma ocupa un loc
important 1n aceasta discutie, aratand modul in care Fellini amestecad observatia, autobiografia si punerea
in scend, estompand deliberat granita dintre real si fictional.

Woody Allen este considerat unul dintre intemeietorii genului, mai ales pentru Zelig, film care
foloseste imaginile de arhiva si conventiile documentarului biografic pentru a construi o istorie fictiva

prezentatd ca autenticd. Prin acest procedeu, filmul problematizeazd mecanismele de validare a
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adevarului istoric si rolul imaginii in construirea memoriei colective. Peter Jackson a contribuit masiv la
dezvoltarea genului, prin Forgotten Silver, un studiu relevant pentru modul in care mockumentarul poate
functiona ca document credibil in perceptia publicului. Difuzarea filmului ca documentar autentic si
reactiile generate confirma eficienta conventiilor documentare si vulnerabilitatea spectatorului in fata
acestora.

Capitolul extinde discutia catre alti autori consacrati care folosesc procedee documentare in
cadrul unor constructii fictionale, fara a realiza mockumentare propriu-zise. Am ales sa 1i mentionez pe
Lars von Trier si Gus Van Sant, In raport cu utilizarea observatiei, a filmarii din mana si a jocului
performativ, precum si pe Jim Jarmusch, prin integrarea unor situatii evident construite intr-o estetica
apropiatd de documentar. Aceste exemple sustin ideea cd mockumentarul functioneaza nu doar ca gen
strict delimitat, ci si ca mod de lucru si set de strategii formale.

O sectiune distinctd este dedicatd lui Christopher Guest, tratat ca autorul care stabilizeaza
mockumentarul ca gen recognoscibil. Filmele sale, incepand cu This Is Spinal Tap si continuand cu
Waiting for Guffman, Best in Show, A Mighty Wind si productiile ulterioare, sunt discutate ca o
filmografie coerentd de mockumentar, bazatd pe aceleasi conventii documentare, pe improvizatia
actorilor si pe construirea unor personaje cotidiene. Recurenta acestor elemente contribuie la fixarea
mockumentarului ca formuld identificabila si la trecerea sa din zona experimentului in cea a productiilor
cu circulatie larga.

In partea finala, capitolul abordeazi redefinirea granitelor dintre documentar si mockumentar prin
cazul Michael Moore, ale cédrui filme sunt discutate ca forme-limitd, marcate de subiectivitate si retorica
militantd. Desi nu sunt incadrate strict in genul mockumentar, aceste productii sunt relevante pentru
intelegerea crizei contemporane a discursului factual.

Nu puteam ignora contributia britanicd a lui Charlie Brooker, ale cdrui productii folosesc
conventiile documentare si jurnalistice pentru a critica mass-media si discursul public, adaptand
mockumentarul la televiziune si la contextul mediatic actual.

Capitolul pregateste astfel analiza din capitolele urmatoare, dedicate consacrarii
mockumentarului in mainstream si relatiei sale cu publicul larg, ardtdnd cum genul s-a dezvoltat si ajunge

sa fie practicat si validat de autori recunoscuti si In prezent.

Capitolul 4 - Mockumentarul in mainstream
Capitolul al patrulea urmareste modul in care mockumentarul ajunge sa fie integrat in

mainstream, depasindu-si statutul de produs marginal sau de nisa si devenind o forma recunoscutd in
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cinema, televiziune si, mai recent, pe platformele online si de streaming. De-a lungul timpului, genul a
provocat controverse si discutii legate de eticad si reprezentare, Insd a fost rareori asociat cu succesul
comercial. Schimbarea acestui statut este legatd, pe de o parte, de televiziune, unde estetica
documentarului observational este adaptata pentru formule accesibile publicului larg, si, pe de alta parte,
de cinema, unde The Blair Witch Project marcheazd un moment de vizibilitate majora, demonstrand ca
fictiunea prezentatd in coduri documentare poate genera un impact cultural si comercial semnificativ.

Un punct central al capitolului il reprezinta analiza filmului Borat, tratat ca moment de consacrare
a mockumentarului 1n logica blockbusterului. Am urmarit modul 1n care filmul reuseste si combine
succesul financiar cu o dimensiune critica agresiva, folosind conventiile documentarului pentru a expune
prejudecati, stereotipuri si mecanisme sociale. Analiza nu se limiteaza la mecanismele comice, insista
asupra efectelor concrete produse de film, de la scandalurile declansate dupa lansare si procesele intentate
creatorilor, pana la cazul satului Glod din Romania, unde locuitorii au fost convinsi ca participa la
realizarea unui documentar. Continuarea Borat Subsequent Moviefilm este plasatd in contextul
socio-politic al anilor 2020, marcat de social media si de pandemia COVID-19, si evidentiaza felul in
care distributia prin platforme de streaming si strategia de productie secretd amplifica vizibilitatea
genului. In acest cadru, mockumentarul se afirma ca un instrument capabil si functioneze simultan ca
divertisment de masa si ca forma de critica sociala.

Capitolul extinde analiza catre mediul online, unde mockumentarul isi giseste un teren de
dezvoltare privilegiat. Am discutat felul in care platformele digitale faciliteaza aparitia unor forme fals-
documentare create de utilizatori obisnuiti, care devin regizori ai propriilor productii, folosind conventiile
documentarului pentru farse, parodii sau, in unele cazuri, pentru dezinformare. in acest context, am
analizat fenomenul stirilor false si al teoriilor conspiratiei, insistind asupra modului in care estetica
documentarului poate conferi credibilitate unor afirmatii inventate. Exemplul documentarului pseudo-
stiintific Plandemic evidentiaza riscurile acestei confuzii si aratd cum un produs care imitd forma
documentarului poate produce efecte sociale grave. In acelasi timp, capitolul arati ca mediul online poate
sustine si utilizari constructive ale formatului, prin campanii sociale sau ecologice care adopta conventiile
mockumentarului pentru a transmite mesaje civice.

O alta directie urmarita este revenirea mockumentarului in atentia producétorilor prin intermediul
platformelor de streaming, mai ales In contextul pandemiei, cand obiceiurile de consum s-au mutat
aproape exclusiv in mediul digital. Productii precum Death to 2020 si Death to 2021 sunt abordate ca
exemple de mockumentare care folosesc retrospectiva comicd pentru a comenta evenimente recente,

combinand imagini reale cu interventii fictive si pundnd in discutie felul in care realitatea este mediatizata
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si consumata. Aceste productii confirmd adaptabilitatea genului si capacitatea sa de a raspunde rapid
contextului social.

Capitolul trateaza si consolidarea mockumentarului prin formatul de serial transmis pe platforme
de streaming, care permite fidelizarea publicului si integrarea genului in cultura de masa. Exemplele
discutate aratd cum parodia documentarului de investigatie sau a reality TV-ului poate functiona pe
termen lung, generand participare activd din partea spectatorilor si o circulatie intensd in mediul digital.
Fenomenul Philomena Cunk este analizat ca exemplu de mockumentar complet asimilat in mainstream,
unde parodia este transparentd, complicitatea cu publicul este totala, iar circulatia fragmentelor in social
media transforma produsul audiovizual intr-un reper al culturii digitale contemporane.

In final, capitolul abordeazi dimensiunea etici a mockumentarului, pornind de la relatia dintre
gen si spectator. Prin compararea unor exemple care construiesc complicitate deschisa cu altele care
mizeaza pe confuzie sau ambiguitate, am ardtat ca pozitionarea spectatorului este esentiald pentru
intelegerea genului. Mockumentarul apare astfel ca un spatiu de negociere a credibilitatii, unde relatia
dintre adevar, reprezentare si incredere devine miza centrald a experientei de vizionare. Aceasta discutie
pregateste analiza mockumentarului in context romanesc, unde raportarea publicului la documentar este

marcatd de o traditie si o istorie cinematografica diferite.

Capitolul 5 - Filmul romanesc in relatia cu mockumentarul

Capitolul al cincilea urmareste evolutia mockumentarului in cinematografia roméaneasca, plasand
aparitia si dezvoltarea acestuia Intr-o continuitate locala care incepe 1n perioada comunista si se manifesta
explicit dupa 1989. Am ales sa pornesc analiza din zona documentarului realizat la Studioul Alexandru
Sahia, unde, in pofida functiei propagandistice asumate oficial, se contureazd strategii formale si
discursive care anticipeaza functionarea mockumentarului. In contextul constringerilor ideologice,
documentarul devine un spatiu de negociere a realitdtii, iar utilizarea conventiilor sale permite inserarea
unor fisuri critice, accesibile spectatorului atent.

Filmele realizate la Sahia in anii 1970-1980 folosesc deturnarea subtild a discursului oficial prin
montaj, disonanta intre imagine si comentariu, mizanscena si ironie. Am urmarit modul in care aceasta
practica creeazd o distantd intre realitatea filmata si naratiunea impusa, fara a o contesta frontal. Autorii
acestei perioade dezvoltd un limbaj ambiguu, care nu poate fi numit mockumentar in sens strict, dar
functioneazi ca o forma pre-mockumentara. In filmele lui Copel Moscu, ironia se construieste prin
empatie si contrast, realitatea cotidiana fiind prezentata intr-o cheie care submineaza eroismul discursului

oficial. Laurentiu Damian adoptd o pozitie mai radicala, folosind montajul agresiv si contrapunctul sonor
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pentru a expune artificialitatea propagandei. La Tereza Barta, subversiunea se realizeaza prin deplasarea
atentiei cdtre dimensiunea umana, iar la Adrian Sarbu si Ovidiu Bose Pastina, raportul dintre imagine si
sunet creeaza un spatiu de interpretare critica lasat deliberat spectatorului.

Aceasta traditie a utilizdrii conventiei documentare ca instrument de negociere a realului
constituie un fundal esential pentru aparitia mockumentarului romanesc dupi 1989. In contextul
postcomunist, lipsa cenzurii permite asumarea explicitd a hibridizarii dintre documentar si fictiune. Am
analizat filme care folosesc deliberat estetica documentarului pentru a construi naratiuni fictive cu miza
reflexiva si criticd. Experimentul Bucuresti de Tom Wilson este tratat ca un moment esential, in care
conventiile documentarului sunt utilizate pentru a induce spectatorul in eroare, iar revelatia finald obliga
la o reconfigurare a Intregului parcurs de receptare. Filmul problematizeaza atdt memoria istorica, cat si
increderea acordata discursului documentar.

In productiile ulterioare, mockumentarul roménesc isi diversifica formulele. Toni si prietenii sdi
si Proiectionistul folosesc reflexivitatea si autoironia pentru a interoga relatia dintre autor, subiect si
adevir, mizand pe imperfectiune si pe fragilitatea constructiei documentare. In A7 cui cdine sunt?, umorul
devine instrument de critica identitara si politicd, iar granita dintre confesiune, parodie si observatie
sociald este constant estompata. Clasat adapteazd conventiile documentarului de investigatie pentru a
comenta opacitatea institutionald si imposibilitatea accesului la adevér, folosind fictionalizarea ca
strategie critica.

Capitolul sustine ideea cd mockumentarul romanesc nu apare ca o imitatie a modelelor
occidentale, se naste ca o dezvoltare coerentd a unor practici locale mai vechi. Continuitatea dintre
strategiile subversive ale documentarului comunist si experimentele contemporane demonstreaza o
relatie specifica cu realitatea filmata, marcatd de ambiguitate, discretie si reflectie. Mockumentarul
romanesc evitd, in general, satira agresiva si prefera formele care solicita activ participarea spectatorului,
plasandu-1 intr-o zona de interpretare critica.

Prin aceastd perspectiva, capitolul ofera cadrul necesar pentru intelegerea particularitatilor
mockumentarului romanesc si pregéteste analiza relatiei dintre gen si spectator, intr-un context cultural
diferit de cel occidental, unde traditia documentarului si a receptarii sale influenteazd decisiv

legitimitatea si functionarea mockumentarului.
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Capitolul 6 - Importanta sociala si culturala a mockumentarului

Capitolul al saselea urmareste deplasarea mockumentarului de la statutul de formula estetica si
strategie narativa catre cel de fenomen social, cu functii critice, culturale si educative. Pornind de la
definitia sa ca formd care prezintd fictiunea prin mijloacele documentarului, capitolul arata ca
mockumentarul nu functioneaza doar ca parodie sau exercitiu formal, el este un mecanism de producere
a realului, capabil sd influenteze perceptia spectatorului asupra adevarului audiovizual.

Mockumentarul exploateaza conventiile documentarului: camera instabild, interviul, prezenta
vizibila a aparatului de filmat, improvizatia, pentru a construi realitati credibile fara a apela la mijloacele
clasice ale fictiunii. Tocmai aceastd asumare a formei factuale 1i permite sa transmitd mesaje sociale cu
eficientd, mascand critica sub aparenta autenticitatii. Din acest motiv, genul s-a desprins treptat de pozitia
marginala si a devenit un instrument cultural relevant, mai ales intr-un context marcat de circulatia
acceleratd a informatiei si de fragilizarea granitei dintre adevar si fictiune.

Capitolul insistd asupra functiei de critica sociald a mockumentarului, care opereaza prin
deturnarea asteptarilor spectatorului. Filme precum 7his Is Spinal Tap sau Best in Show folosesc formatul
documentar pentru a expune mecanismele industriei culturale si ritualurile sociale transformate in
spectacol. In forme mai radicale, precum Man Bites Dog, mockumentarul produce disconfort moral,
problematizand relatia dintre camera, violenta si complicitate, iar In cazul filmelor lui Sacha Baron
Cohen critica este formulata prin confruntarea directa dintre personajul fictiv si persoane reale si scoate
la iveald prejudeciti normalizate sub protectia seriozitatii jurnalistice. In productiile recente de tip Death
to 2020 si Death to 2021, genul devine o reflectie asupra modului In care mass-media construieste
evenimentul global prin clisee vizuale si retorice.

Un alt palier central al capitolului este relatia mockumentarului cu fenomenul fake news. Desi
intentiile mockumentarului diferd fundamental de cele ale dezinformarii, ambele folosesc aceeasi
strategie formala: prezentarea fictiunii sub aparenta adevarului. In contextul contemporan, dominat de
imagini trucate, deepfake-uri si teorii conspirationiste, mockumentarul ocupd o pozitie ambivalenta:
poate functiona ca avertisment asupra fragilitdtii perceptiei vizuale, dar risca, in lipsa alfabetizarii media,
sd fie confundat cu un produs manipulator. Aceastd ambiguitate evidentiaza importanta contextului
cultural si a competentelor spectatorului in receptarea genului.

Capitolul trateazd apoi mockumentarul ca forma de rezistenta culturala. Prin refuzul neutralitatii
camerei si prin demontarea discursurilor oficiale, mockumentarul contesta autoritatea institutiilor media
si a naratiunilor dominante. Exemplele internationale sunt puse in relatie cu productii romanesti, precum

Experimentul Bucuresti sau Al cui cdine sunt?, care folosesc estetica documentarului pentru a
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problematiza memoria istoricd, identitatea nationala si mecanismele de legitimare a trecutului. In aceasta
perspectiva, mockumentarul apare ca un instrument capabil sa submineze discursurile hegemonice si sa
expund caracterul construit al adevarului istoric si social.

O sectiune importantd este dedicatd limitelor si ambiguitatilor genului. Receptarea
mockumentarului depinde decisiv de contextul de difuzare, de gradul de familiaritate al publicului cu
conventiile documentarului si de tonul adoptat de autor. Cazuri precum War of the Worlds, Spaghetti
Harvest, Forgotten Silver sau Borat demonstreaza cd lipsa unui pact clar cu spectatorul poate genera
indignare, confuzie sau reactii etice negative, mai ales atunci cand sunt implicate persoane reale.
Ambiguitatea dintre satira si exploatare, dintre critica si simplu divertisment, raimane una dintre tensiunile
definitorii ale genului.

Dimensiunea educativd a mockumentarului este analizatd ca forma de alfabetizare media
indirectd. Prin expunerea artificiilor documentarului, mockumentarul antreneaza spectatorul sa
recunoascd mecanismele de constructie a realitatii audiovizuale. Exemple precum filmele lui Michael
Moore sau This Is Spinal Tap arata ca transparenta discursului si asumarea subiectivitatii pot avea valoare
pedagogica, formand o privire critica asupra imaginilor si a retoricii media. In acest sens, mockumentarul
functioneaza ca un exercitiu de luciditate, atat In mediul academic, cét si in consumul cultural cotidian.

Capitolul acorda un spatiu consistent circulatiei mockumentarului in cultura populard, unde genul
depaseste sfera filmului si devine limbaj comun. Referinte precum turn it up to eleven sau replicile lui
Borat functioneaza ca repere culturale recognoscibile, circulate prin meme-uri, gif-uri si retele sociale.
Serialele de televiziune au consacrat estetica mockumentarului ca forma de comedie mainstream, iar
publicitatea a adoptat conventiile genului pentru a construi impresia de autenticitate si investigatie.
Campanii precum Bear Fight, Going Full Jack sau AItKFC demonstreaza cd mockumentarul este utilizat
ca instrument de persuasiune comerciald, capabil sa ironizeze si, simultan, sd capitalizeze increderea
publicului In forma documentara. Aceastd utilizare confirma relevanta culturald a genului, dar ridica si
problema banalizarii functiei sale critice.

In ansamblu, capitolul arati cd mockumentarul nu mai poate fi inteles ca simpli parodie sau ca
experiment marginal. El functioneaza simultan ca instrument critic, fenomen de cultura populara, forma
educativa si limbaj vizual circulant, capabil s modeleze relatia publicului cu adevarul audiovizual.
Ambivalenta sa - Intre subversiune si integrare comerciald, intre critica si divertisment - nu reprezintd o
slabiciune, defineste dinamica genului in cultura contemporand si justificd necesitatea unei metode

analitice specifice, care sa tina cont de aceastd complexitate.
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Capitolul 7 - Este necesara o reclasificare a mockumentarului? Propunere

alternativa

Capitolul al saptelea introduce o metoda de analiza si clasificare a mockumentarului rezultata din
aplicarea criticd a tipologiilor existente asupra corpusului discutat in capitolele precedente. Clasificarile
tematice utilizate frecvent in literatura de specialitate, precum rockumentarul, portretul, mockumentarul
de televiziune sau cel online, s-au dovedit utile pentru structurarea materialului, dar insuficiente pentru
explicarea mecanismelor comune ale genului. Acestea indicd domeniul sau subiectul, fara a surprinde
modul 1n care conventiile documentarului sunt imitate, manipulate sau subminate.

Modelele teoretice consacrate, in special tipologia propusd de Jane Roscoe si Craig Hight, care
distinge intre mockumentar parodic, de farsd si deconstructionist, reprezintd un moment esential in
teoretizarea genului, dar rdman centrate preponderent pe intentia autorului si pe gradul de ironie.
Aplicarea lor asupra productiilor contemporane scoate la iveald limitele unei clasificari rigide, dificil de
adaptat formelor hibride si contextelor de circulatie actuale. Alte abordéri, precum cea a Cristinei
Formenti, care pune accent pe travestiul documentarului si pe masca factuald a fictiunii, oferd
instrumente valoroase pentru analiza formala, dar nu dezvolta criterii clare pentru evaluarea relatiei dintre
film si spectator. De asemenea, grila modurilor documentarului formulatd de Bill Nichols ramane
indispensabild pentru intelegerea documentarului, insa aplicarea ei directa asupra mockumentarului este
problematica, intrucat genul reproduce aceste moduri tocmai pentru a le ironiza sau destabiliza.

In raport cu aceste contributii, in acest capitolul propun un model alternativ, construit pe doua
criterii interdependente. Primul este gradul de apropiere fatd de realitatea documentara, care variaza de
la productii integral inscenate pana la filme ce integreaza imagini, reactii sau interactiuni autentice. Al
doilea criteriu este raportul etic fata de spectator, definit prin nivelul de transparenta al conventiei, de la
ironie asumatd si complicitate, la ambiguitate sau inducere deliberata in eroare. Aldturarea acestor axe
permite pozitionarea mockumentarului intr-un spatiu de relatii flexibile, fara a impune etichete fixe.

Pe baza acestui model am delimitat patru categorii principale: satirica, reflexiva, ambigua si
destabilizatoare. Acestea nu functioneaza ca tipuri rigide, ci ca repere analitice care permit compararea
strategiilor estetice si a relatiei cu publicul. Modelul este testat prin plasarea unor productii discutate
anterior in aceste zone, demonstrand ca poate fi aplicat atat filmelor canonice, cat si celor contemporane,
inclusiv din spatiul romanesc.

Capitolul acorda atentie modului de prezentare si promovare a filmelor, subliniind ca afisul,

trailerul, sinopsisul sau contextul difuzarii pot modifica decisiv receptia si pot deplasa un mockumentar
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dintr-o categorie in alta. Astfel, analiza mockumentarului nu poate fi separatd de conditiile sale de
circulatie.

In final, sunt discutate limitele modelului propus. Cele doua criterii nu acopera exhaustiv toate
dimensiunile estetice si narative, iar receptia raimane dependenta de alfabetizarea media si de contextul
cultural. Cu toate acestea, modelul oferd un instrument coerent si extensibil, care reintroduce in centrul
analizei relatia dintre autor, text si spectator si dimensiunea eticd a folosirii conventiilor documentare.
Capitolul pregateste astfel integrarea acestei tipologii in concluziile generale ale tezei, ca o contributie

originala la studiul mockumentarului.

Capitolul 8 - Concluzii

Capitolul al optulea Inchide cercetarea printr-o sinteza a obiectivelor, a rezultatelor si a relevantei
mockumentarului ca gen autonom. Teza porneste de la ideea cad mockumentarul, tratat multa vreme ca
marginal sau redus la parodie, trebuie discutat in sine, ca tip de film distinct, cu identitate proprie si cu
implicatii estetice, culturale si sociale. Punctul de plecare ramane fragilitatea granitei dintre documentar
si fictiune, o granita care nu a fost niciodata stabild, iar mockumentarul functioneaza ca una dintre cele
mai vizibile confirmari ale permeabilitatii ei.

In aceasta cheie, cercetarea urmireste de ce o fictiune prezentati prin masca documentarului
produce reactii puternice si ridica intrebari despre adevir, realitate si manipulare vizuala. In contextul
actual, dominat de fake news, tehnici digitale de falsificare si circulatie rapidd a imaginilor,
mockumentarul nu mai poate fi tratat ca exercitiu formal. Devine un instrument critic, o oglinda a felului
in care percepem si validim realul prin limbaje audiovizuale. Intrebirile centrale au vizat definirea
genului, diferentierea lui fata de docudrama si reality-show, descrierea tipologiilor, urmarirea evolutiei
istorice pana la formele de streaming si online si, in mod necesar, identificarea formelor locale din spatiul
romanesc.

O concluzie majora priveste clarificarea identitatii mockumentarului. Genul functioneazd prin
imitarea conventiilor documentare pentru a construi o realitate inventata, total sau partial, iar aceasta
dubla miscare, imitare si subminare, 1l diferentiaza atat de docudrama, cat si de reality-show. Docudrama
porneste de la evenimente reale reconstituite fictional cu intentie educativa si de credibilitate, in timp ce
mockumentarul porneste de la fictiune si foloseste credibilitatea ca efect de suprafatd, pentru a
problematiza tocmai ideea de adevar cinematografic. Reality-show-ul, chiar atunci cand fictionalizeaza
viata reald prin regie si scenarii, rdmane un divertisment acceptat ca atare, pe cand mockumentarul

inventeazd o realitate si o Tmbracd in autoritatea documentarului, fortand spectatorul si-si observe
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propriile criterii de validare. Consecinta nu este doar terminologica. Ea se vede direct in receptie, unde
mockumentarul poate genera confuzie, furie, ras, stanjeneala sau reflectie criticd, tocmai pentru cd se
joaca cu pactul documentarului.

Din aceastd clarificare se desprinde si ideea tipologicd. Mockumentarul nu este uniform. Se
manifestd ca portret, rockumentar, found footage, mockumentar televizat, forme online si productii care
parodiaza formate jurnalistice sau conventii educative. Elementul comun rdmane mecanismul de baza,
prezentarea unei idei fictive in codul credibilitatii documentare, prin interviu, voce autoritara, arhiva,
montaj explicativ, cadre observationale, martori reali sau inventati. Versatilitatea genului se vede si In
raportul cu modurile documentarului descrise de Nichols, pe care mockumentarul le poate reproduce,
combina si rasturna, fara sa piarda coerenta internd. Concluzia aici este ca parodia este doar una dintre
strategiile genului, nu definitia lui completd, iar comicul nu e obligatoriu scop final, fiind adesea
instrument pentru critica si reflexivitate.

Istoric, capitolul confirmd cd mockumentarul apare din interiorul istoriei documentarului si a
ambiguitatilor lui timpurii. Inca de la inceput, documentarul a amestecat observatia cu reconstituirea si
regia, iar aceste tensiuni au pregatit terenul pentru o forma care exploateaza exact autoritatea factualului.
Precursorii si momentele de validare arata cd tehnica nu e o anomalie, este o evolutie coerentd a
limbajului filmic. De la utilizérile subversive ale conventiilor documentare, la demonstratiile de impact
ale farselor mediatice, pand la autorii care au legitimat genul in cinemaul de prestigiu, mockumentarul
se contureaza ca traditie, nu ca accident. Mai tarziu, consolidarea in mainstream si apoi trecerea spre
televiziune, platforme si online arata transformarea lui intr-un fenomen global. Found footage si
marketingul care simuleaza realul, apoi succesul unor productii ca Borat sau proliferarea formulei n
seriale si streaming confirma ca genul a depdsit zona cinefila si a intrat in cultura populara, unde poate
functiona ca divertisment, comentariu social si declansator de dezbatere publica.

O directie distincta a concluziilor priveste spectatorul. Mockumentarul poate fi citit iIn doua
moduri, in functie de alfabetizarea media si de familiaritatea cu conventiile genului. Un spectator
neavizat poate accepta forma documentara ca garantie, iar reactiile pot deveni spectaculoase, de la panica
la indignare. Un spectator familiar recunoaste indiciile, intelege jocul si citeste produsul ca satird sau
criticd. Aceastd dubla posibilitate este una dintre trasaturile esentiale ale genului si explica atat eficienta
lui, cat si riscurile lui.

Capitolul fixeaza apoi concluzii despre cazul romanesc. Desi nu existd o traditie consolidata,
existd un teren de lucru recognoscibil, iar marginalitatea devine o resursa critica. Prin comparatie cu

documentarul oficial, experienta Sahia este relevantd nu ca mockumentar in sens strict, ci ca laborator al
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lecturii duble, unde disonanta dintre imagine si discurs si expunerea conventiilor pot produce un efect
subversiv. Dupa 1989, apar forme mai vizibile, de la naratiuni care speculeaza credibilitatea anchetei si
a martorilor, la filme care expun direct mecanismul si dilemele etice ale documentarului. in zona
contemporand, apar proiecte care preiau formule media recognoscibile, inclusiv true crime, si lucreaza
pe ambiguitate, iar estetica de bricolaj devine un avantaj, pentru cd imperfectiunile Intaresc impresia de
real. Un semn clar al circulatiei genului este si adoptarea lui in publicitate, unde reportajul parodic si
falsa investigatie functioneaza tocmai pentru ca publicul a Invatat deja codul documentarului ca semn al
autenticitatii. Concluzia e cd mockumentarul roménesc nu e masiv, dar e vizibil si fertil, iar potentialul
lui critic este legat tocmai de libertatea unei forme Inca nedisciplinate de industrie.

Din aceasta analiza se justificd si necesitatea unui model alternativ de clasificare. Tipologiile
existente raman utile, dar nu acopera suficient diversitatea formelor hibride si, mai ales, tind sa ignore
dimensiunea centrald, relatia cu spectatorul. Modelul propus in teza introduce doua criterii care lucreaza
impreuna, gradul de apropiere de realitate si raportul etic fata de spectator, de la transparenta la inducere
deliberata in eroare. Din combinarea lor rezultd patru pozitionari, satirica, reflexiva, ambigud si
destabilizatoare, gandite ca repere flexibile, nu ca etichete rigide. Concluzia este cd fara aceasta
dimensiune eticd si fard analiza pactului de incredere, mockumentarul rdmane redus la o descriere
formala, insuficienta in contextul actual.

Finalul capitolului concentreazd miza tezei in jurul unei idei simple. Forma documentara nu
garanteazi adevirul, iar mockumentarul functioneaza ca test al perceptiei si al spiritului critic. Intr-o
epoca in care imaginea poate fi produsa sau modificatd cu usurintd, lectia mockumentarului devine
esentiald, nu ca divertisment, ca exercitiu de alfabetizare vizuald. Concluzia generala ramane aceea ca
mockumentarul trebuie recunoscut ca gen autonom, relevant pentru intelegerea culturii vizuale
contemporane, deoarece discuta direct relatia dintre autor, imagine si spectator si aratad cat de fragil este

pactul de credibilitate pe care se sprijind documentarul.

Contributia originala a tezei

Contributia principald a acestei teze consta in tratarea mockumentarului ca gen autonom, analizat
sistematic si coerent, dincolo de mentiondrile fragmentare sau marginale din literatura de specialitate.
Cercetarea propune o abordare integrata care leagd dimensiunea istorica, tipologica si estetica de analiza
receptiei si de problematizarea relatiei etice dintre autor si spectator.

O contributie importanta este clarificarea conceptuald a mockumentarului prin delimitarea sa fata

de genuri inrudite, precum docudrama, docu-fiction sau reality-show-ul. Teza aratd cd mockumentarul
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nu poate fi redus la parodie si nici la un simplu exercitiu comic, functionand printr-un mecanism specific
de simulare a discursului factual si de activare a pactului documentar pentru a-l1 pune sub semnul
intrebarii.

Un aport original 1l reprezinta analiza tipologica ampld a mockumentarului, care integreaza forme
consacrate, precum mockumentarul-portret, rock-mockumentarul, found footage sau mockumentarul de
televiziune, aldturi de forme mai recente, dezvoltate in mediul online. Aceastd perspectivd permite
intelegerea genului ca structurd flexibila, capabila sa se adapteze la contexte tehnologice si culturale
diferite, fara a-si pierde mecanismele de baza.

O importanta contributie teoretica a tezei este propunerea unui model alternativ de clasificare,
bazat pe doua criterii interdependente: gradul de apropiere fatd de realitatea documentara si raportul etic
fatd de spectator. Acest model depaseste limitdrile tipologiilor existente, care se concentreaza
predominant pe intentia autorului sau pe gradul de ironie, si oferd un instrument analitic aplicabil atat
filmelor de cinema, cat si productiilor de televiziune, continutului online sau campaniilor vizuale care
folosesc conventii documentare. Modelul aduce in prim-plan dimensiunea eticd a mockumentarului si
modul 1n care acesta testeaza limitele pactului de credibilitate.

O alta contributie originald notabila este analiza aplicatd a mockumentarului in context romanesc.
Teza propune o lecturd coerenta a unor productii realizate inainte si dupa 1989, identificind elemente
fals-documentare, strategii subversive si forme de ambiguitate care pot fi puse in relatie cu logica
mockumentarului. Prin aceastd analiza, lucrarea deschide un camp de cercetare aproape inexistent n
studiile de film din Romania si legitimeaza mockumentarul romanesc ca subiect de analiza academica.

In ansamblu, contributia tezei consti in articularea unei perspective care leaga analiza estetica de
receptie si de etica reprezentarii, oferind un cadru teoretic si aplicat pentru Intelegerea mockumentarului

ca gen relevant pentru cultura vizuala contemporana.

Limite si directii de extindere

Ca orice demers de cercetare, teza prezinti o serie de limite care trebuie asumate. In primul rand,
selectia corpusului analizat, desi variata si relevanta, nu poate acoperi exhaustiv productia internationala
de mockumentar, un domeniu extrem de dinamic si aflat intr-o continud expansiune. Alegerea studiilor
de caz a urmarit reprezentativitatea si relevanta teoretica, Tnsd numeroase alte productii rdman in afara

analizei.
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In al doilea rand, zona mockumentarului online si a formelor fragmentare distribuite pe platforme
digitale a fost abordatd limitat. Aceste productii circuld rapid, sunt greu de arhivat si se transforma
constant, ceea ce ar necesita o cercetare distinctd, cu instrumente metodologice adaptate mediului digital.

Modelul de clasificare propus este unul calitativ si descriptiv. Desi oferd un cadru flexibil de
analiza, el ar putea fi dezvoltat in directia unei grile graduale sau cuantificabile, care sd permita
comparatii pe esantioane mai largi de productii si sd evidentieze tendinte recurente la nivel statistic.

In ceea ce priveste contextul romanesc, analiza a fost limitata de numarul relativ redus de exemple
existente si de lipsa unei traditii consolidate. Concluziile referitoare la specificul local trebuie privite ca
exploratorii, nu definitive. O directie importantd de extindere ar fi realizarea unei cartografieri mai ample
a productiilor mockumentare romanesti, inclusiv din zona televiziunii, a publicitatii si a mediului online.

Directiile viitoare de cercetare pot include aplicarea modelului propus asupra altor forme hibride,
precum docudrama, reportajul televizat sau continutul media cu elemente dramatizate, pentru a testa
limitele si transferabilitatea criteriilor. De asemenea, aparitia tehnologiilor de generare a imaginilor prin
inteligenta artificiald ridica noi intrebari legate de autenticitate, manipulare si responsabilitate, iar
instrumentele dezvoltate in aceastd tezad pot constitui un punct de plecare pentru analiza acestor
fenomene.

In acest sens, cercetarea nu inchide discutia asupra mockumentarului, ea propune un cadru de
lucru care poate fi extins si adaptat. Limitele identificate devin, astfel, puncte de pornire pentru

investigatii ulterioare, menite sa aprofundeze rolul mockumentarului in cultura vizuala contemporana.
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