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Argument

In artele spectacolului, chipul uman este un aspect fundamental al identititii. Chipul este
principalul mijloc de recunoastere a unui actor, distingandu-1 de ceilalti interpreti si oferind o impresie
vizuald imediata publicului, cat si regizorilor sau agentilor de casting. Mai mult decat o forma de
identificare, chipul este un instrument esential pentru exprimarea gandurilor si emotiilor, permitandu-
le actorilor sa le transmita spectatorilor ceea ce simt. Astfel, in arta actorului, chipul functioneaza ca
spatiu de intersectie a identitatii, expresivitatii si comunicarii, functionand ca o interfata intre viata
interioarda a personajului si public. Din punct de vedere anatomic, chipul este un punct central al
perceptiei senzoriale. El reprezintd locul in care se concentreaza majoritatea simturilor umane -
vederea, mirosul, gustul si o parte a tactilului - constituindu-se ca principal canal prin care
interactiondm cu mediul inconjurdtor. Aceastd concentrare senzoriald nu numai ca permite perceptia,
dar faciliteaza si comunicarea interpersonald, traducand experientele interne in expresii vizibile care
sunt apoi percepute si interpretate de ceilalti. In spatele chipului are loc majoritatea activitatii
celebrale umane, si tot din spatele chipului apare si vocea, esentiald pentru comunicare. Paradoxal,
chipul rdmane una dintre putinele zone ale propriului corp pe care o persoand nu o poate observa
direct. Chipul este experimentat subiectiv, ca urmare a contactului cu ceilalti, prin interpretarea
chipurilor cu care intrdm in contact si care ne ofera informatii despre cum este perceput propriul
nostru chip. Atat In interactiunile cotidiene, cat si in domeniul structurat al spectacolului, chipul este
un vector esential al conexiunii umane. Atentia noastra vizuald este atrasd in mod natural de fete,
chiar si in forme sau variante abstracte, demonstrand o tendintd umana Inndscutd de a cauta si
recunoaste modele faciale.

Tehnicile actoricesti se bucura de o analizd ampla in mediul academic, Insd imaginea actorului a
fost mereu tratata indirect. Desi fete ale actorilor au fost studiate si analizate in numeroase contexte
si discipline, chipul nu a fost niciodata studiat de sine statator. Lucrarea de fata isi propune sa-i ofere
chipului actorului atentia si analiza cuvenite, plasandu-1 in centrul unei cercetari interdisciplinare
extinse, care integreazd ariile de influentd ale chipului actorului. Acesta este Intalnit in domenii
variate de cercetare precum artele performative, antropologia culturald, teoria filmului, studiile
teatrale si vizuale, studiile culturale, semiotica, fenomenologia, psihologia sociala, sociologia, studiile
celebritatii si directii recente precum performance-ul in noile media sau studiile persona. Aceasta
cercetare analizeaza rolul fundamental al chipului actorului in culturd si societate, ca reflectie a
existentei umane din cele mai vechi timpuri si pana astazi.

Obiective

Imi propun sd demonstrez cd societatile omenesti si-au reflectat dintotdeauna principiile si
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valorile pe chipul expresiv al actorului, iar conditia si evolutia fiintei umane si-a gasit mereu expresie
pe masca schimbitoare a actorului. In acest context studiul chipului este esential in aprofundarea
modului 1n care imaginea si prezenta actorului influenteaza perceptiile si normele sociale. Intentionez
sd aduc chipul actorului in prim-plan nu doar ca un element estetic, ci ca un factor esential in procesul
de constructie sociala si culturala.

Obiectivul principal al acestei cercetari este de a explora si de a contextualiza semnificatiile
multiple ale chipului actorului, avand in vedere ca acesta este un element fundamental in definirea
identitatii si in consolidarea normelor estetice si ideologice din cadrul artelor performative. In aceasta
directie, studiul urmareste trei obiective majore.

Evolutia istorica a chipului actorului. Traseaza transformarile reprezentdrii chipului actorului de
la originile teatrului antic si pana la practicile contemporane. Acest obiectiv vizeazd modul in care
formele de teatru, si mai tarziu cinematografia, au schimbat aceasta imagine, pornind de la functiile
ritualice ale mastii teatrale si sfarsind in zilele noastre, la felul in care chipul actorului se prezintd
astazi in teatru si cinematografie.

Functia sociala si ideologica a chipului actorului. Analizeaza chipul actorului ca element ce nu
doar reflectd, dar si contribuie activ la construirea normelor sociale. In acest sens, chipul actorului
devine un vehicul al ideologiilor culturale, economice si politice care modeleazd publicul si
influenteaza identitatile colective.

Negocierea identitatii actorului in contextul contemporan. Examineaza procesul prin care actorii
isi negociaza si 1si revendicad propria imagine in cadrul industriei de film, televiziune, si teatru. Se
pune accent pe modul in care actorii pot utiliza chipul lor nu doar ca un instrument al interpretarii,

dar si ca un act de autodefinire si reprezentare a sinelui intr-o lume globalizata si digitalizata.

Structura lucrarii

Pentru a putea urmari obiectivele propuse, structura lucrdrii va urma un curs firesc al
demonstratiei. Analiza ipotezei principale, conform careia chipul actorului a fost mereu ca o masca,
se va desfasura in primul capitol, Actorul de la masca la portret. Voi dezbate 1n al doilea capitol,
Fotografia ca reprezentare, daca fotografia de portret este un performance al chipului, mai mult
decat o copie a sa. Al treilea si ultimul capitol, Identitatea vizuala a actorului, va dezbate daca fara
actorului poate fi un instrument ideologic. In plus, al treilea capitol va studia si principalul mijloc de
promovare al actorului, headshot-ul.

In prima parte a cercetirii vom analiza evolutia chipului actorului de la primele forme de teatru
pana in prezent. Capitolul Actorul de la masca la portret urmareste traseul chipului de cand se afla
in spatele unei masti pana cand, cu ajutorul inteligentei artificiale poate lua orice forma imaginabila.

Voi distinge trei etape importante. Prima, expusd in subcapitolul Actorul si masca, reprezinta
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perioada istoricd in care actorii purtau masti pe scend. Masca reprezintd manifestarea concretd a
principiului Intruparii, al materializarii unei prezente. Un spirit sau un personaj demult disparut
reapare Intr-un spatiu special amenajat, preludnd corpul care poartd masca. Obiect realizat de om,
masca este capabila sa producad instantaneu doud actiuni aparent contradictorii: sa ascunda si sd releve.
Ea ascunde identitatea celui care o poartd, inlocuindu-i imaginea cu o noud imagine, vechiul chip cu
un chip nou, si, simultan, expune noua identitate, cea care a aparut sa o Inlocuiasca pe cea din spatele
mastii. Vom vedea ca masca s-a situat la granita dintre doua lumi, cea de dincolo, a duhurilor sau a
mortilor, si cea de aici. Odata asezatd pe chip, masca facilita intruparea celor de dincolo. Vom urmari
parcursul teatrului de la transa samanica la Dionisos, zeul grecesc al transei, al transfigurarii sinelui.
Dacé pentru greci masca si fata erau desemnate de acelasi cuvant, prosopon, vom observa ca masca
tragica era construitd incat sa fie perceputd ca o fata. Functiile mastii sunt dependente de tipul
spectacolului de teatru. In tragedie, locul unde se prezinti idealurile cetitii, masca este lipsita de
expresie, chiar ambigud, lisand spectatorul si isi imagineze expresia personajului. In schimb in
comedie, unde apare ridicolul, satira, mastile au expresii exagerate. Vom vedea ca, odata cu aparitia
comediei, rolul mastii se schimba din suprafatd de expresie a idealurilor In obiect care ascunde sau
deghizeaza. In Roma antica masca trece prin noi transformiri, mai ales ci romanii aveau si alte tipuri
de masti, imago, destinate paturilor superioare ale societatii, cu care masca teatrala nu trebuia sa se
confunde. Tot la romani descoperim persona, masca din teatru, un cuvant al carui sens va trece din
teatru in religie, apoi va dispdrea si va reapdrea, sute de ani mai tarziu, in psihanaliza. Rolul mastii
romane de teatru, de arma a disimularii si a minciunii, va duce la abandonarea teatrului si a actorilor,
alungati si marginalizati de crestinism.

In al doilea subcapitol, Fata ca masci, voi analiza motivele pentru care teatrul european renunti
la masca si refuzd sia mai ascundd chipul actorului. Singurul capabil sd exprime interiorul
personajului, chipul devine instrumentul care leaga ceea ce Descartes numea pasiuni, de expresiile
fetei. Chipul actorului ajunge s fie folosit ca suprafatd de expresie pentru trairile interioare, cu
propriile sale tehnici actoricesti prin care realizeaza reprezentarea. in sceolul al XVIII-lea se dezvolti
un cod al expresiilor pe care si publicul si interpretii il inteleg. Vom vedea ca masca nu este inlaturata,
ci mai degraba asimilata de chip. Functiile sale sunt preluate de fata actorului, insarcinatd sa produca
expresii cat mai multe si mai diferite. Aparitia si succesul fiziognomoniei pun un accent urias pe
interpretarea chipului si influenteaza mijloacele de expresie ale actorilor. Legatura dintre teatru si
celelalte arte vizuale, precum pictura si sculptura, ajung si marcheze creatiile actoricesti. Intelegerea
psihicului uman influenteaza atat tehnicile actorilor, cat si Intelegera omului. Scindat intre viata
publicad si cea privatd, individul realizeaza ca afiseaza o masca in societate, o imagine despre cum ar
vrea sd fie perceput. Din mediu de expresie a pasiunilor, chipul omului, si implicit al actorului, devine

o constructie a unui sine fragmentat.



Odata cu aparitia cinematografiei, chipul este desprins de trup, marit si proiectat la dimensiuni la
care nu a mai fost vazut niciodati. in Prim-planul si hipermasca vom cerceta ce aduce nou prim-
planul, ce tensiune creeaza in raport cu mijloacele de expresie deja existente si cum schimba, pentru
totdeauna, perceptia chipului actorului. Fascinatia prim-planului patrunde si In teatru, in productii
precum cele de tipul live cinema, regizate de Katie Mitchell. Proiectii video ale chipului actorului
concureaza cu chipul sau fizic, impartind spatiul scenic. Voi demonstra ca atat teatrul, filmul, cat si
fiinta umana se indeparteaza de trasee liniare, de identitati fixe si solide. Vom vedea ce au in comun
conceptul de imagine-timp din cinematografie, propus de Gilles Deleuze, teatrul postdramatic si
teoriile postumaniste. Voi propune un nou termen, hipermasca, pentru a desemna prezenta extinsd a
chipului actorului pe scena de teatru si voi lega acest concept de existenta fluida a individului
postuman. Actorul noului teatru, a carui imagine se extinde, se amplifica si se Inmulteste in mediul
digital, va purta numele de hiperactor.

Fotografia este cel mai accesibil mijloc de reprezentare a chipului uman. Am fi tentati s spunem
ca este si cel mai fidel dintre mijloace. Chipul nostru poarta insemne ale identitatii noastre cum ar fi
genul, etnia, varsta si poate sugera alte aspecte ale identitatii cum ar fi statutul social si profesia,
atunci cand este acompaniat de accesoriile potrivite. Am demonstrat in capitolele anterioare ca
suntem predispusi la a analiza chipul uman pentru a obtine ct mai multe informatii despre un individ.
Aceasta predilectie ne stimuleaza, atunci cand suntem priviti sau reprezentati, si ne exprimam
trasaturile pe care le vrem admise despre noi. In plus fata de un om obisnuit, actorul, prin meseria sa,
controleaza transmisia acestor informatii. Existenta actorului modern implicd o comunicare pe doua
planuri. Primul este planul specific artei sale, scena sau platoul de filmare, iar cel de-al doilea se refera
la prezenta sa 1n spatiul public, un spatiu dominat de imagini. Putem afirma ca actorul contemporan
este mult mai prezent in spatiul public al imaginilor decat in spatiul destinat spectacolului teatral.
Astfel, un aspect important al existentei sale este dat de reprezentarea sa in imagini. Apare asadar
necesitatea Intelegerii acestui tip de reprezentare, a originilor si transformarilor lui de-a lungul
timpului si a posibilitatilor de exprimare de care actorul se poate folosi.

A doua parte a lucrarii, cuprinsd 1n capitolul Fotografia ca reprezentare se va concentra pe o
analiza a reprezentdrii chipului uman de la originile sale pana in prezent. Subcapitolul Portretul va
porni de la primele reprezentari ale chipului, izvorate din nevoia oamenilor de a pastra o imagine a
mortilor. Vom observa ca imaginile si teatrul functioneaza dupa acelasi principiu: ele inlocuiesc o
absentd cu o prezentd. Am definit Tn primul capitol puterea pe care masca o avea In societdtile
timpurii. Ea putea media Intruparea unui spirit sau a unui erou din alte vremuri. Voi trata masca ca
pe o imagine a chipului (nu doar ca pe un obiect de sine statator) si, impreuna cu analiza altor imagini
ale chipului cum ar fi desenul si pictura, vom creiona felul in care imaginile 1si arogd un loc important

in cultura oamenilor. Operand astfel, vom putea lega masca actorului din antichitate de portretul



fotografic de astazi si functiile chipul actorului pe scend de functiile chipului in fotografie. Originea
reprezentarii chipului in moarte ne va apropia de arta teatrului si ne va ajuta sa Intelegem ca, in ciuda
transformarilor culturale si spirituale, imaginile sunt legate si astdzi de propria noastra disparitie.
Reprezentarea chipului uman a aparut din dorinta de a recupera transformarea brutala a omului din
fiinta animatd in imaginea fixa a mortii. Prin crearea propriei imagini (masti, statuete), societatile
umane primitive au inlocuit chipul mort cu un dublu al decedatului. in felul acesta mortul a primit un
loc de intoarcere (prin ritual sau prin rememorare), iar societatea viilor s-a extins pentru a-i include
si pe cei disparuti. Vom lega trecerea de la intrupare a mortilor in perioada homerica la aducere aminte
in perioada clasica a Greciei antice, de teoriile lui Platon despre imagini, realitate si iluzie. La originea
artei europene std umbra din Corint, descrisa de Pliniu cel Batran, iar la originea cunoasterii stau
umbrele din pestera lui Platon. Umbra, negativul realitatii si simbolul spiritelor de dincolo, a
influentat imaginea chipului pe tot parcursul existentei ei. Portretul se naste din icoand, de aceea
studiul chipurilor religioase se va dovedi esential pentru formarea imaginii chipului asa cum o
percepem astazi. Prin privirea indreptata direct cétre spectator, icoana naste prezentd si obliga
privitorul la o reactie neurologica similard cu cea a unei prezente reale. Vom vedea cd aranjarea
icoanelor in biserici In spatii atent luminate, vor face ca efectul icoanei semene cu un performance al
sfantului reprezentat in imagine. Vom observa nu un mimesis, ci un performance al personajului
religios.

Un aspect important al analizei portretului de-a lungul istoriei este exactitatea reprezentdarii: cat
este reprezentare fidela si cat este interpretarea artistului? Reprezentarea trasaturilor nu este suficienta
pentru un portret reusit, artistul fiind nevoit sa mai adauge ceva. Daca primele reprezentari ale
chipului aveau puterea de a intrupa sufletul celui disparut, in asa fel incat cei vii sa relationeze cu o
mascd sau cu o statuetd ca si cum ar relationa cu o fiinta vie, relatia cu portretul pictat nu mai este
aceeasi. Existd Tnsd o ramasitd din vechea relationare: pretentia ca un portret sa isi exprime modelul,
sd ii releve eul interior. Vom vedea cum aceasta pretentie naste o cautare a esentei dincolo de aparenta.

In subcapitolul Chipul fotografiat voi analiza realizarile si limitirile fotografiei. Ea promite sa
rezolve problema aparentei, ca poate reproduce cu fidelitate mediul Inconjurator si, implicit, si chipul
uman. Cautarea esentei se face insa tot prin aparenta si vom demonstra ca oricat de fidela ar fi redarea
aparentei, ea nu poate comunica prea mult despre esentd. Raspandirea fotografiei in primii ani de
existenta a fost legatd de dorinta omului de a se reprezenta. Ea a fost instrumentul unei clase sociale
care isi cduta afirmarea. Portretul pictat, o emblema a regalitatii si aristocratiei, este sufocat de unealta
noii burghezii, fotografia. Desi portretul fotografic detroneaza portretul pictat, fotografia imprumuta
multe din caracteristicile portretului, in mare parte functiile sale sociale. Vom lega iardsi imaginile
de moarte si vom vedea ca portretul fotografic nu este altceva decéat o masca.

Inci de la aparitia fotografiei, limitati de inabilitatea portretului fotografic de a vedea dincolo de



o mascd, fotografii au Incercat sa-i depdseascd limitdrile. Fotograful american Duane Michals
transmite povesti folosind mai multe imagini sau completeaza fotografiile sale cu texte care descriu
ceea ce aparatul de fotografiat nu poate surprinde. Subcapitolul Spectacolul fetei trateaza dorinta si
inclinatia noastra de a afisa masti in fata aparatului de fotografiat. Vom observa ca aparatul ne obliga
la reprezentare si ca orice imagine este un performance al chipului nostru. Analizdnd alcatuirea
studioului si modul de lucru ale fotografului american Richard Avedon, unul dintre cei mai renumiti
portretisti de vedete, observam ca a poza pentru el este un performance. Prin metamorfozarile sale
vizuale si Intruchiparea unor personaje fictive, artista americand Cindy Sherman transforma actul
fotografic intr-un spatiu de performare a identitatii, unde privitorul este confruntat cu ambiguitatea
dintre real si construit. Fotografia devine pentru ea un act performativ prin care expune fictiunea din
spatele reprezentdrii vizuale. In fotografiile sale, artista britanicd Gillian Wearing transforma
fotografia intr-un spatiu al deghizarii si al reflectiei identitatii, folosind masti realiste pentru a deveni
altcineva si totusi a ramane ea Insdsi. Imaginile ei sunt marcate de ambiguitate si tensiune: desi 1si
ascunde chipul sub masti, privirea personald care strdpunge masca tradeaza faptul ca autoportretul
este mereu prezent, dar disimulat. Astfel, fotografia devine la Wearing o performare a identitatii
mascate, o interogare vizuald asupra autenticitatii, proiectiei si teatralitatii sinelui.

Subcapitolul Reprezentarea sinelui continud analiza identitdtii construite si exprimate
fotografic. Pornind de la teoriile lui Erving Goffman, care defineste identitatea ca pe un act
performativ tensionat intre spatiul public si cel privat, si de la critica societdtii spectacolului formulata
de Guy Debord, voi investiga felurile in care imaginea devine un instrument de negociere a sinelui in
fata celorlalti. Vom aborda apoi practicile de promovare a actorilor prin intermediul fotografiei si
relatia complexa dintre public si vedeta, folosind conceptul de glamour din secolul al XIX-lea pentru
a revela mijloacele de constructie a identitétii publice. Voi trasa o paralela intre albumele fotografice
ale studentilor de dinainte de absolvire si retelele sociale contemporane, precum Facebook, subliniind
modul in care imaginea digitala de profil are aceeasi origine cu pictura europeand, avand functii
similare de reprezentare, validare si afirmare a sinelui.

Despre un spectacol de teatru stim ca dispare odata ce s-a terminat (sau mai exact dispare in timp
ce se intampla) si ca o Inregistrare a sa nu va semana niciodatd cu experienta pe viu a reprezentatiei.
Inregistrarea spectacolului sau imaginile din spectacol sunt simple copii, care palesc in fata
originalului. Despre fotografie stim ca ingheata timpul, cd pastreaza o amintire pentru totdeauna. lar
daca nu pentru totdeauna, macar dincolo de existenta noastra proprie. Privind pozele cu bunicii si
strabunicii nostri realizam ca fotografiile le-au supravietuit. in subcapitolul Fotografia si teatrul voi
incerca sd demontam aceste ipoteze despre teatru si fotografie. Voi demonstra ca teatrul nu este doar
reprezentatie pe viu, cd spectacolele si performance-urile din ultima sutd de ani se folosesc de
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de copie. Vom observa ca originalul, pentru a exista, se bazeaza pe niste tehnologii de copiere. Voi
argumenta ca nici fotografia nu este o simpla copie si ca, in esentd, apropiindu-se conceptual de o
artd spectaculard, este un act performativ. Voi evidentia cum fotografia s-a inspirat din teatru de la
inceputurile sale si cd imaginea pe care o produce este si 0 copie, dar si un spectacol al realitatii.
Privind experimentele stiintifice ale neurologului francez Guillaume Duchenne de Boulogne, care
incerca sa surprindd in fotografii expresiile faciale ale omului, stimulandu-le electric, sau ale
neurologului francez Jean-Martin Charcot, care prezenta lumii medicale manifestari ale isteriei, vom
observa cd si documentarea stiintifica este supusa teatralizarii.

Ne vom concentra si pe felul in care sunt fotografiati teatrul si actorul. Vom urmari colaborarea
celor doud medii de-a lungul timpului pentru a intelege dialogul continuu dintre teatru si fotografie.
Teatrul, prin functia sa de spatiu de analiza si confruntare a realitatii inconjuratoare, supune judecatii
publicului rolul fotografiei in viata sociala. Piese de teatru in care apare fotografia, cum ar fi Rafa
salbatica a dramaturgului norvegian Henrik Ibsen sau Trei surori a dramaturgului rus Anton
Pavlovici Cehov, ii prezinti si 1i negociazi limitirile. In acelasi timp fotografia este fascinata de teatru
si de actori si va fi mereu cu obiectivul indreptat spre actul teatral. Vom vedea cad nu se multumeste
sa fie un simplu martor al teatrului si ca, pe masurd ce tehnologia se dezvolta si ii permite, fotografia
va re-teatraliza teatrul, 1l va repune in scena pentru public - obiectivul va deveni subiectiv. Interviul
pe care l-am realizat cu fotografa de teatru Christine de Grancy, releva ca fotografia de teatru nu este
doar o documentare, ci o reinterpretare artistica care poate surprinde esenta emotionald si poetica a
momentului. Christine de Grancy subliniaza importanta concentrdrii pe interactiunea dintre actori si
pe poezia momentului, creand imagini care nu doar ilustreaza teatrul, ci 1l reinvie si il transforma intr-
o experientd vizuala profunda pentru spectator.

A treia parte a lucrarii, capitolul Identitatea vizualad a actorului, reprezinta o explorare
amanuntitd a modului in care actorul 1si construieste imaginea, se comunicd pe sine si se
reinterpreteaza de-a lungul timpului. Identitatea vizuald nu este un obiect static, ci o entitate fluida,
aflata in permanenta negociere intre arte, tehnici vizuale si dinamici sociale. Capitolul se va desfasura
pe patru axe tematice, fiecare evidentiind modalitati specifice de constituire, perceptie si influenta a
imaginii actorului in spatiul social si artistic.

In Actorul fotografiat vom porni de la primele fotografii cu actori pentru a releva rolul fotografiei
in medierea interactiunii dintre actor si publicul sau. Odata cu aparitia fotografiei, noua burghezie isi
revendicd pozitia privilegiatd 1n societate, deasupra clasei muncitoare, cu ajutorul portretelor
fotografice. Ele ii afirmau si ii consolidau identitatea. In plus, pentru prima data chipul unui om putea
caldtori si putea fi reprodus in masd. Englezii, de pilda, vad in sfarsit o reprezentare fidela a familiei
regale, pe care pand atunci o stiau doar din portrete pictate. Fascinatia pentru chipul fotografiat si

dorinta de constructie a unei identitati 1i fac pe membrii noii burghezii s 1si alcatuiasca albume de
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fotografie care sa ii reprezinte. Alaturi de pozele de familie erau asezate aproape mereu portrete cu
actori. Acestea transforma iremediabil relatia actor-spectator, creand o intimitate inexistentd pana
atunci.

Vom vedea cum tehnicile fotografice care construiau efectul de glamour al vedetelor, transforma
chipul actritelor in masti perfecte si atemporale, ca de zeitati. Luand exemplul Gretei Garbo, voi face
legatura intre glamour, mastile mortuare si promovarea lui Adolf Hitler ca zeitate salvatoare. Pornind
de la teoriile sociologul Emile Durkheim despre declinul religiei, voi trasa o legatura intre figurile
religioase de odinioara si actorii de astdzi, adulati si venerati ca niste fiinte de esentd divina. Chipurile
lor, la fel ca icoanele, ocupa spatiile intime ale admiratorilor.

O imagine, la fel ca vazul, nu poate exista fard lumind. Lumina ne ajutd sa percepem vizual lumea
noastra si tot ea este cea care 1i da forma. Fotografiile, la fel ca picturile sau desenele, sunt transpuneri
ale unei lumi tridimensionale intr-un plan bidimensional. In cazul fotografiei, lumina este cea care
face posibila inscriptionarea imaginii pe emulsia filmului sau pe senzorul digital. Si tot lumina este
cea care poate pacdli creierul uman sa vada tridimensionalitate unde imaginea are un singur plan, cel
al hartiei fotografice. In subcapitolul Actorul in luminii vom analiza metodele prin care fotografii,
si mai tarziu si directorii de imagine, dideau viatd chipului uman. In plus, lumina poarti cu ea
semnificatii. Voi recurge la ramura psihologiei dezvoltata de Leda Cosmides si John Tooby, psihologi
si antropologi americani, considerati pionieri in domeniul psihologiei evolutioniste (o abordare a
psihologiei care analizeaza cunoasterea si comportamentul din perspectiva evolutei speciei) si la
teoriile ecologice ale dezvoltarii individului propuse de Eleanor J. Gibson si James J. Gibson, doi
psihologi americani de renume, cunoscuti pentru contributiile lor semnificative in domeniul
perceptiei si al invatarii (care sustin ca evolutia omului este condusa de mediul inconjurator, mai ales
prin perceptie). Corelarea psihologiei evolutioniste cu viziunea ecologica asupra perceptiei va
determina reactiile emotionale ale individului la diverse tipuri de lumina. Astfel, lumina de dedesubtul
chipului uman, foarte rar intalnita in naturd, produce o emotie negativd, de stranietate. Acest tip de
lumina va fi folosit in cinematografie pentru a portretiza raufacatori sau personaje malefice. Fotografii
si directorii de imagine se vor folosi de efectele luminii asupra privitorului pentru a construi o serie
de conventii de iluminare a actorilor si a spatiilor de joc.

Voi demonstra ca iluminarea chipului actorului in cinematografie 1si are originile in teatru si in
fotografie. Primii directori de imagine aveau experientd in fotografie, cunoscand tehnicile de
pozitionare a luminii in fotografia de portret. [luminarea in trei puncte, contralumina, luminile din
lateral, clarobscurul si lumina de tip Rembrandt sunt scheme de lumini preluate din curentul fotografic
numit pictorialism. Folosirea luminii difuze la femei si a luminii laterale, dure la barbati este o
conventie a pictorialistilor care, Imprumutatd in cinematografie, va modela felul in care sunt priviti

barbatii si femeile. Primii regizori de film veneau din teatru sau erau apropiati fenomenului teatral.
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Voi urmari evolutia luminii scenice din secolul al XIX-lea, de la 1dmpile pe gaz, pana la inceputurile
cinematografiei, pentru a evidentia influenta teatrului asupra industriei filmului. Vom vedea cum
Adolphe Appia si Edward Gordon Craig influenteaza tipul de iluminat al scenei in Europa si cum, pe
continentul american, dramaturgul si regizorul de teatru David Belasco duce la perfectiune iluminatul
realist. Belasco reprezinta o influentd uriasa in formarea imaginii de film hollywoodiene. Analizdnd
caracteristicile luminilor din expresionismul german sau al filmului de camerd german, din
impresionismul francez, din sublimul natural japonez sau realismul chinezesc, voi contura
principalele tipuri de iluminare si insemnatatea lor In limbajul cinematografic.

Conventiile de folosire a luminilor se grupau in patru functii importante: arta naratiunii, realism,
calitate plastica si glamour. Tensiunile dintre ele ne vor ajuta sd Intelegem mai bine cum influenteaza
lumina raspunsul emotional al spectatorului la vederea chipului actorului. De pilda, tine de naratiune
si de realism ca intr-un subsol sa fie mai putind lumind, dar daca o actrita are nevoie de o iluminare
care sa-1 scoatd in evidentd glamour-ul, pielea perfecta si aura de zeitate, primele doud conventii vor
fi sacrificate pentru ca starul sa straluceasca pe ecran. Voi oferi un spatiu de analiza extins diferentelor
de iluminare dintre barbati si femei, folosindu-ma si de puncte de vedere din psihanaliza, precum
conceptul de male gaze propus de Laura Mulvey sau cel de feminitate ca mascarada inaintat de Joan
Riviere.

Cinematografia a subliniat nu doar diferentele de gen, cat si cele rasiale. Voi argumenta ca lumina
a fost un factor hotdrator in promovarea pielii caucaziene ca standard de frumusete, noblete si
superioritate. Voi analiza perceptia imaginii intr-o sala de cinematograf si, descoperind calitatea
translucida a luminii la pictorii nordici europeni, care au servit drept inspiratie directorilor de imagine,
voi arata cum chipul deschis la culoare, cu o lumina antent pozitionata, poate da senzatia de stralucire
pe ecran. Efectele culturii dominante albe asupra continentelor unde populatiile au pielea mai inchisa
au fost si sunt in continuare uriase. Industria cosmetica are vanzari colosale cu produse de albire a
fetei si vom analiza cum lumina si chipurile actritelor incurajeaza si astdzi, chiar in tari precum India,
pielea alba ca simbol al succesului 1n cariera si in relatiile romantice.

Promovarea, esentiald pentru un actor, se bazeazd in mare parte pe Headshot.! Subiectul
headshot-ului, abordat in al treilea subcapitol, va fi tratat ca o sinteza a identitatii vizuale. Marturiile
directorilor de casting sunt grditoare: importanta portretului actorului in procesul de selectie este
uriagd. Voi identifica ce anume face un headshot sa iasda in evidentd si sd-l treacd pe actor in
urmatoarea etapa de selectie din cadrul unei auditii. Ne vom opri asupra procesului de fotografiere,

evidentiind toti pasii interactiunii dintre actor si fotograf in cadrul unei sesiuni fotografice. Pentru

! Headshot este un termen de specialitate care face referire la portretele actorilor folosite in promovare. Este acel portret
fotografic pe care orice actor trebuie sa il aiba si sa il trimita directorilor de casting sau regizorilor Tnaintea auditiilor.
Deoarece termenul de /eadshot nu are un corespondent in limba romand, voi folosi in lucrarea de fatd denumirea din
limba engleza.
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acest tip de analizd ma voi folosi de intalnirea pe care am avut-o ca fotograf cu trupa de actori a
Teatrului National Radu Stanca din Sibiu. Ma voi folosi de acea experintd pentru a evidentia cele mai
subtile mecanisme care influenteaza procesul fotografic si, in final, calitatea headshot-ului. Analiza
poate folosi ca indrumar atat pentru un actor care vrea sa deprinda o abordare deschisa si inspirata a
sesiunii fotografice, cat si pentru un fotograf care isi doreste sd inteleaga trairile si atitudinile actorului
si sd-si construiasca o tehnica prin care sa creeze o conexiune benefica cu acesta.

Ultimul subcapitol, Chipuri emblematice, isi propune sa examineze mecanismele prin care
chipul unui actor de vine emblematic. Figura este atat de cunoscuta incat devine una dintre imaginile
importante ale imaginarului colectiv al societatii. Chipuri precum cel al lui Charlie Chaplin sau
Marilyn Monroe nu se limiteaza doar la aparitiile din filme, ci 1si extind expunerea prin fotografii,
afise, picturi, papusi, caricaturi, tricouri, cani etc. In incercarea de a construi o baza teoretica pentru
notorietatea unui chip, privitd ca fenomen social si cultural, voi propune patru criterii fundamentale
care fac ca acesta sa devina emblematic: trasaturi fizice distinctive, expresivitate faciala, aderarea la
un personaj arhetipal si rezonanta culturala. Pentru a le verifica, vom analiza unele dintre cele mai

emblematice chipuri de actori, supunandu-le criteriilor propuse.

Concluzii

Prezenta cercetare evidentiaza rolul complex al chipului actorului, demonstrand cé acesta nu este
doar un instrument de expresie artistica, ci si un spatiu de negociere a identitatii, un vector ideologic
si un simbol al transformarilor sociale si culturale. Analiza mastii teatrale, de la formele sale ritualice
pana la cele moderne de hipermasca, arata ca identitatea actorului a fost mereu modelata de conventii
sociale si estetice specifice fiecarei epoci. Pentru a intelege functiile chipului in reprezentarea scenica,
este necesar sa intelegem mostenirea pe care masca i-a lasat-o actorului. Masca ramane simbolul
teatrului deoarece contine esenta performance-ului, esenta Intruparii. O entitate fictivd prinde viata
cu ajutorul mastii. In ritualurile societitilor primitive ea facilita aparitia spiritului, care din absent
devenea prezent, ocupand trupul samanului. Acesta renuntd la identitatea sa pentru a o primi pe
cealalta. In acelasi fel, timp de sute de ani, actorul a preluat identitatea personajului interpretat pe care
l-a agezat ca o masca peste infatisarea sa.

Aparitia fotografiei subliniaza imposibilitatea fetei de a fi altceva decat o masca. Intr-o cautare
freneticd a eului interior, fotografia de portret nu reuseste sa produca decat masti. In afara de rarele
ocazii in care o fotografie poate surprinde ceea ce Roland Barthes numeste aerul unei persoane,
fotografia ca arta a reprezentarii blocheaza vitalitatea chipului, rezultatul fiind un semn (al unei
tipologii, al unei emotii). Odata cu aparitia imaginilor miscate si a cinematografiei, reprezentarea
chipului este eliberata de forta autoritara a fotografiei de a-l ingheta intr-o expresie. Desprins de trup,

surprins in prim-plan, el nu mai este chipul actorului, ci un chip detasat, abstractizat, ridicat la grad
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de Entitate, cum spune filozoful Gilles Deleuze. El devine o masca detasata de actor, capabila sa
functioneze fard prezenta sa. Abia cand prim-planul actorului se intoarce pe scend pentru a se intalni
cu originialul sdu, in spectacole precum cele de tip /ive cinema ale lui Katie Mitchell, in care chipul
natural si proiectia sa video apar concomitent in fata publicului, putem spune ca masca actorului este
extinsd, augmentatd. Chipul sau natural, interfatd cu exteriorul, pe care fiinta umana isi proiecteaza
si construieste persona, este condamnat si fie o masca. Impreuni cu celelalte masti ale sale, proiectate
digital, prezenta chipului actorului pe scend devine o hipermasca, o extindere si o multiplicare a fetei
actorului.

Cercetarea de fata, prin acest parcurs al istoriei chipului actorului, analizat mereu 1n context social
si cultural, releva legaturile sale strdnse cu imaginea omului despre sine si despre rolul sau in
societate. Rezultatele acestei investigatii ne aratd ca fata actorului, cAndva acoperita de masca, iesind
din spatele ei si aratdndu-se publicului s-a transformat, la randul ei, tot intr-o masca. Aceastad
concluzie ne ajuta sa conturdm o baza teoretica a analizei chipului actorului. Formuland termenul de
hipermasca putem construi un cadru de cercetare a chipului actorului contemporan ca instrument de
expresie a unei identitati fluide, multiplicate si mediate cu ajutorul noilor tehnologii media. Traseul
istoric al fetei actorului ne aratd o conexiune inseparabild intre chip si formarea identitatii individului.
Asa cum omul contemporan 1si manifesta sinele in mai multe spatii - cel fizic si multiple spatii digitale
- indepartandu-se de o identitate fixd si un traseu liniar, la fel si hiperactorul, se manifesta
concomitent intr-o pluralitate de medii. Teatrul postdramatic se Indeparteaza de vechea dihotomie
actor-personaj, asumand o perspectiva in care actorul devine performer al unei identitati fluide. El
este cand actor, cand personaj, cand narator, cand voce, cand imagine, cand multiple prezente lipsite
de o identitate recognoscibild sau incadrabila intr-o definitie clara, reflectind modul in care individul
postumanist 1si exercitd prezenta in realitatea fizica si digitala.

Un alt aspect central al cercetarii este explorarea relatiei dintre fotografie si teatru, demonstrand
ca fotografia de portret nu este doar o copie a chipului, ci un performance al lui. Pentru a sustine
aceastd ipoteza, am pornit de la primele reprezentari ale chipului uman. Am analizat craniile pictate
din Jericho, Cisiordania, confectionate de societdtile timpurii pentru a pastra imaginea mortilor in
cadrul structurilor sociale ale viilor. Investigand ritualurile funerare din Grecia antica si Roma antica
am descoperit reprezentdri ale chipului uman care aveau functii performative. Fie se credea cd pot
face posibila intruparea spiritului disparut, fie erau folosite ca masti in ritualuri care sa sugereze
personificarea. Aparitia fotografiei a reconfirmat caracterul performativ al reprezentarii chipului
uman. In primul rdnd oamenii au folosit-o pentru a-si construi o identitate in noua ierarhie sociala,
conturatd odatd cu revolutia industriala. Burghezia, luand exemplul nobilimii care in trecut isi
reprezentase statutul prin portrete pictate, foloseste aparatul de fotografiat pentru a se instaura ca

paturd sociald superioara fatd de clasa muncitoare. Prin fotografie, clasa de mijloc nu preia doar un
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simbol al statutului, ci il transforma Intr-un insemn al propriei identitati, una bazatd pe munca,
respectabilitate si ascensiune sociald, fiind o adaptare la noile realitati ale modernitatii. Astfel, un
portret era mai mult decat o reprezentare a individului cu trasaturile sale proprii, era un performance
al statutului social.

Analizand teoriile lui Roland Barthes despre fotografie am concluzionat ca teoreticianul descrie
imposibilitatea unui individ de a fi el insusi in fata aparatului de fotografiat. Am legat astfel fotografia
de teatru, si mai putin de picturd, contrar opiniei generale despre evolutia artelor vizuale. M-am folosit
si de legatura dintre moarte si reprezentdrea chipului pentru a evidentia aceasta genealogie. Asa cum
spuneam, primele forme ale reprezentarii fetei au aparut pentru a contracara disparitia fiintei umane.
Acestea erau investite cu capacitatea de a substitui si reprezenta spiritul celui disparut. Inlocuiau
absenta lui prin prezenta imaginii, investita cu autoritate. Odata cu Platon, care vedea imaginile ca pe
niste iluzii, autoritatea imaginii se pierde - ea nu mai poate intrupa mortul, raimanand doar cu abilitatea
de a facilita rememorarea. Si in zilele noastre, fotografiile sunt o modalitate de rememorare a celor
disparuti. Fotografia este deci intruparea, chiar daca doar mentald, a celui care a trecut in lumea de
dincolo. Acelasi proces se regasea si in primele forme de teatru. Actorul mascat Intrupa personaje
demult disparute. Portretul fotografiat, la fel ca masca teatrald, inlocuieste o absenta fizicd cu o
prezenta iconica.

Concluziile privind functiile sociale ale chipului actorului sunt benefice studiilor teatrale. Acest
studiu interdiscipliniar il extrage pe actor din mijlocul actului sau interpretativ si 1i oglindeste efectele
artei sale. Ii extinde aria de intelegere si cunoastere, punandu-1 fati in fati cu rolul sau in societate.
El nu este doar o reflectie a identitatii omului contemporan, ci si un formator al perceptiei asupra
identitatilor colective. Codurile vizuale al reprezentdrii chipului actorului in film, privite printr-o lupa
interdisciplinara, care imbina teoria filmului cu stiintele sociale, sprijind orice practicant sau creator
din domeniul cinematografiei sa treacd dincolo de perceptia imediatd a unei pelicule. Analizand
efectele sale in timp, cat si schimbdrile produse in mentalul colectiv, chipului actorului impune o
reprezentare responsabild si atent cumpanita.

Prin abordarea interdisciplinara propusa, aceastd cercetare contribuie la extinderea domeniului
studiilor performative, propunand o lecturd noud a chipului actorului, dincolo de contextul strict
teatral sau cinematografic. Legdtura dintre teatru, fotografie si cinema, exploratd prin prisma
reprezentdrii fetei, deschide noi perspective asupra modului 1n care cultura vizuald modeleaza
perceptiile sociale. Studiul chipului actorului in diverse medii ofera o intelegere mai profunda asupra
functiilor imaginii si a modului In care aceasta devine un instrument de validare, idealizare sau
contestare a identitdtii. Astfel, studiul propus contribuie la intelegerea proceselor prin care imaginea
actorului devine un spatiu de negociere intre autenticitate si constructie culturald, intre identitate

personala si reprezentare sociala.
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