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INTRODUCERE

Termenii de musical si de revistd par apropiati, insa n realitate sunt foarte diferiti prin
continutul lor. Cele doua tipuri de spectacole au insa la baza ca element definitoriu, coregrafia care
se asociaza muzicii intr-o proportie diferita si reprezentativa.

Tn musical, coregrafia urmareste un fir conducitor si o morala, in vreme ce in revisti aceasta
se angreneaza Intr-un spectacol care contine momente diferite, precum cuplete, muzica, acrobatie si
realitati scenografice, uneori iluzorii construite pe scena in forma de decoruri.

Spectacolul de musical s-a nascut in Anglia si a ajuns in America la apogeul sau, iar revista
este o creatie de origine europeana, cu debutul si performanta artistica atinsa in Franta, de unde
Constantin Tanase s-a inspirat si a adus-0 la Bucuresti, in jurul anilor 1900.

In Romania, cele doud manifestari artistice care contin momente coregrafice dominante,
sunt apreciate de publicul spectator si des frecventate. Actorii, muzicienii si coregrafii s-au intrecut
in realizarea unor productii reprezentative care au rdmas In memoria publicului larg, insd putini
cercetatori stiintifici s-au oprit anatomiei acestor doua genuri.

La baza coregrafiei std o indelungata pregatire profesionald, inceputa din liceele de
specialitate si continuatd prin studii superioare in facultatile de profil si chiar studii de masterat.
Ceea ce pe scend place coregrafic, inseamna o munca si un studiu intens, sacrificii personale in
cadrul unor programe de studiu, de repetitii si ateliere de perfectionare.

Am pornit aceasta cercetare din dorinta de a umple un gol de cunoastere existent in Romania
in domeniul studiului coregrafiei din musicalurile americane si din revistele romanesti.

Propria mea pregatire profesionala si cursurile urmate de masterat in domeniu m-au facut sa
inteleg o parte a acestui fenomen si m-au determinat sd fac efortul de a intelege detaliile si
conceptele acestor doud genuri.

Am realizat interviuri cu coregrafi de prestigiu, am vizionat fragmente din spectacole de
revista din arhiva TVR, din arhivele unor teatre din tara si din filmele muzicale americane care au
preluat unele spectacole celebre. Am parcurs multe pagini de lecturi specializate si am reusit sa
formulez unele constatari si concluzii pe care le transmit specialistilor prin intermediul acestei
cercetari doctorale.

Lucrarea de fata este organizata pe structura a doua parti, nascute din doua culturi nationale

— cea americana (musicalurile) si cea romaneasca (revistele).



Pentru fiecare din cele doua parti am selectat pentru analiza cate un esantion reprezentativ
alcatuit din zece spectacole, am vizionat aceste spectacole, am citit referintele lor bibliografice si
am realizat, Tn final, analiza propusa in paginile Tezei de doctorat.

Consider ca privirea istorica asupra acestor doud fenomene pe care o realizez, analiza unor
spectacole prestigioase selectionate din cele doua genuri, la care am avut acces video si concluziile
la care am ajuns, ofera o imagine asupra genului coregrafic practicat in musicalurile americane si in
revistele romanesti.

Este dificil de afirmat ca din studierea celor doud esantioane de cercetare limitate,
concluziile la care am ajuns sunt exhaustive, dar pot fi considerate reprezentative datorita
celebritatii titlurilor pe care le-am ales pentru a studia functia si rolul coregrafiei.

A fost un proces de durata care se cere continuat, de la aceasta etapa de cercetare, in care

Teza mea de doctorat a ajuns sa reprezinte doar inceputul acestui proces indelungat de studiu.

3. Concluzii despre functia si rolul coregrafiei in musicalurile americane

Fenomenul cultural al spectacolului musical reprezintd un exemplu de arta sincreticd, care
inglobeaza elemente din formele multiple de expresie artistica precum muzica, teatrul, dansul,
poezia si arta vizuala. Acest sincretism constd in capacitatea de a combina organic muzica
(compozitiile originale sau adaptate), coregrafia, (de la stilurile clasice pana la dansurile moderne
sau populare), jocul actoricesc, decorurile si costumele elaborate, dar si tehnologia scenografica
avansata. Aceste elemente creeaza Tmpreund un spectacol care propun publicului o experienta ce
poate avea un impact pe toate palierele de receptare (senzorial, emotional, cerebral si spiritual).

Desi are radacini in traditiile teatrului european, musicalul s-a dezvoltat si cristalizat cel mai
mult in Statele Unite, Tndeosebi pe Broadway, devenind in secolul XX, o veritabila emblema a
culturii din aceasta tara, 0 forma de spectacol adaptata si evoluata in relatie cu noile tehnologii si cu
problemele reale din societatea americana.

Deoarece a devenit un fenoment cultural, acest gen a avut succes atit pe scena, cat si in
filme, extinzdndu-si impactul asupra publicului de pe toate continentele lumii.

Musicalul american s-a impus si datorita capacitatii sale de a absorbi si a reflecta aspectele
variate din viata cotidiana, aducand in fata spectatorilor problemele dificile, cu care, se confrunta
populatia, precum temele sociale, istorice sau rasiale pe care le prezinta artistic intr-un mod
accesibil si placut publicului.

Cele zece musicaluri analizate 1n aceasta cercetare isi propun analiza unor subiecte inspirate
din viata si cultura Americii. Pe de o parte, sunt prezente subiecte care tin de zona sociald, precum:
visul american, goana dupa aur, discriminarea minoritatilor, coruptia, lupta dintre bine si rau, sau
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dintre iubire si frica. Pe de alta parte, apar si subiecte ce tin de zona dramelor personale, precum:
imaginatia fara limite a unei copile, dorinta de a fi iubit si de a apartine unei anume comunitati,
dragostea care invinge obstacole sau cea nelmpartdsitd, problemele de familie, nevoia de a-si
cunoaste tatdl, cdutarea identitatii si a propriei recunoasteri Intr-o lume impersonala si competitiva,
depasirea conditiei sociale, visele false sau speranta unei zile mai bune.

*

Musical foloseste o estetica care combina ironia si sarcasmul pentru a evidentia contrastele
dintre aparentele unei Americi prospere si tensiunile sociale si personale care se ascund in subtext.
Muzica, decorurile si costumele creeaza o atmosfera aparent idilica, specifica visului american, sub
care insd spectatorii sunt confruntati cu problemele lor profunde si provocatoare de viata, precum
inegalitatile sociale, conflictele de familie sau cautarea autenticitatii.

Rolul coregrafiei este de a amplifica temele abordate si de a scoate in evidentd esenta
povestilor si a conflictelor interioare ale personajelor. Prin miscarile de dans, se fac vizibile
tensiunile, dilemele sociale si personale si se creeaza contraste intre aparente si realitati, intre
idealuri si constrangeri.

Coregrafia se adapteaza la nevoile spectacolului musical si foloseste atat structuri rigide, cat
si structuri libere de miscare. (exemplu: Du-ma la Biserica la timp — In Get Me to the Church on
Time, din My Fair Lady, in care Alfred P. Doolittle utilizeaza forme libere de miscare, iar in
momentul Valsul Ambasadei — din Embassy Waltz — sunt folosite momente coregrafice rigide).

Coregrafia ne prezinta de asemenea fatetele realitatii sociale, precum inregimentarea in
unele structuri ale sistemului pentru a putea supravietui. Un astfel de exemplu este atunci cand
dansul sparge in spectacol barierele impuse de rasism si standardele de frumusete, ca in Mare,
Blonda si Frumoasa — Big, Blonde and Beautiful — sau in Tu Nu Poti Opri Ritmul —You Can’t Stop
the Beat — din Hairspray.

Prin coregrafie se aduce o contributie esentiala si la caracterizarea personajelor, atunci cand
coregraful inventeaza un stil de miscare individual pentru fiecare caracter, atribuindu-i un cod
propriu de miscare. In multe cazuri, recunoastem un personaj dupa felul in care acesta danseazi (ca
n Cassie, din A chorus line, Velma Kelly din Chicago, Omul de Tinichea din Vrajitorul din Oz sau
Victoria din Cats).

Un alt tip de caracterizare este atunci cand coregrafia ajutd la exprimarea starii interioare a
personajelor, prin intermediul solo-urilor, care redau conflictele interioare sau momente de
introspectie (precum in Lasa-ma sa dansez pentru tine din A chorus line; As Fi Putut Dansa Toata
Noaptea din My Fair Lady, sau in Bani, Bani, Bani din Mamma Mial).

Relatia intre diferite personaje este redatd prin intermediul coregrafiei, care se intampla

printr-un element de structura coregrafica precum duetul (exemplu: relatia dintre Annie si Grace sau
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Roxie si Velma, care au impreuna duete coregrafice. De asemenea, in Esti Atemporal Pentru Mine —
You're Timeless to Me —, unde coregrafia Ednei si a lui Wilbur este mai simpla si mai centratd pe
personaje.)

Duetul exprima sentimentele si tensiunile dintre personaje ca in: Numirea pisicilor, unde
este prezentata conexiunea dintre Munkustrap si Victoria.

Relatia dintre trei personaje devine esentiald tot cu ajutorul coregrafiei in Ploaia din Spania,
unde se poate observa apropierea si bucuria persoanjelor Eliza, a profesorului Higgins si a
colonelului Pickering.

Un rol distinct al coregrafiei este si de a evidentia conflictul dintre personaje, ca in Fermierii
si Vacarii — The Farmer and the Cowman, unde se prezintd conflictele si reconcilierile dintre
personaje sau conflictul din Visul de balet a lui Laurey — Laurey’s Dream Ballet).

Evolutia personajelor reprezinta un rol pe care coregrafia si-1 asuma intr-un spectacol, cand
un personaj are la Inceputul unui spectacol un cod de miscare, iar pe parcurs acesta se modifica si

ajunge sa aiba un cod nou. (exemplu: Eliza Doolittle din My Fair Lady.

e Dinamica tablourilor coregrafice

Acest proces este intotdeauna unul legat de text, de tipurile de conflicte care se nasc si de
dramaturgia muzicald. Tn majoritatea cazurilor, insa fiecare tablou are propria sa dinamica,
contribuind la intelegerea temelor si la evolutia emotionala a caracterelor.

Dinamica tablourilor reflecta viabilitatea temelor povestii si relatiile dintre personaje. Textul
influenteaza dinamica coregrafiilor, aflandu-se intr-o relatie de complementaritate sau de opozitie.

Tn spectacole sunt folosite o varietate de stiluri muzicale, de la rock and roll la balade
romantice, care contribuie la diversitatea ritmului, iar momentele de dans se adapteaza acestor

stiluri si creeaza o dinamica intre scenele rapide, explozive si cele mai lente, introspective.

e Relatia dintre text si miscare

Rolul coregrafiei este de a intensifica momentele exprimate prin cuvant. Caracteristicile si
evolutia personajelor sunt subliniate prin text si prin dans. Dansurile in duet sau in grup ilustreaza
relatiile de prietenie, rivalitate sau respect, completand si extinzdnd ceea ce comunica textul.

Relatia cu textul este de multe ori in contradictie, pentru a evidentia unele aspecte ale naturii
umane, spre exemplu in Fermierii si Vdcarii, unde sincronul ilustreaza dezideratul ca lumea sa
traiasca Intr-o mai buna colaborare, iar contradictiile dintre cele doud grupuri reies din text.

Coregrafia exprima si o poveste complementara celei spuse prin cuvinte precum in Razzle
Dazzle din Chicago, unde textul descrie manipularea justitiei, iar coregrafia realizeaza o distragere a

atentiei juriului de la faptele celei vinovate.



e Relatia dintre dans si partitura muzicala

Intre dans si partitura muzicala existd un raport de subordonare la nivel de tempo si de ritm.
Coregrafia reflectd aceste ritmuri si le transforma In miscare.

Muzica variaza de la melodii lente si lirice la piese rapide si ritmate, iar prin dans reflecta
aceste variatii pentru a amplifica atmosfera si emotiile fiecarui moment.

Coregrafia poate tine cont sau nu de muzica si de text, in functie de tema fiecarui tablou. Tn
majoritatea coregrafiilor din aceste musicaluri, dansul respecta tempoul muzicii, Insa are si
conotatia de comentariu la textul muzicii, si de multe ori, o tentd ironica, comica Sau satirica.
(exemplu in: Bazeaza-te pe dragostea mea — Lay All Your Love on Me — din Mamma Mia, care
foloseste ironia pentru a evidentia imaturitatea baietilor; sau ih Mama Ta Stie — Does Your Mother
Know —, unde textul muzicii este in contradictie cu ceea ce se intdmpla pe scend, din punct de

vedere coregrafic.

e Relatia dintre dans si scenografie
Tn Oklahoma scenografia apare doar in momentul visului lui Laurey, In lumea fantastica din
Vrdajitorul din Oz, In unele momente din Hairspray, Grease, Chicago sau Mamma Mia. Tn rest, sunt

locurile in care spatiul este predefinit cu peisaje si obiecte care se gasesc in el.

e Spatiul

Coregrafia este o artd spatiala, iar in musicaluri, ea este integrata intotdeauna in spatiu, pe
care il modifica intr-un mod simbolic.

Unele musicaluri alterneazd intre realitate si fantezie, iar acest lucru influenteaza felul in
care este utilizat spatiul. (In Chicago, personajele folosesc un spatiu vast in secventele de fantezie,
unul expansiv si contrastant in comparatie cu restrictiile spatiului real, ca in Cell Block Tango).

Rolul coregrafiei este de a utiliza diferite structuri, care permit dansatorilor sa se deplaseze
intre diferite nivele, ca in Cats, unde interpretii urca, sar sau alunecd pe diferite obiecte, iar
intreruperile si schimbarile lor de directie prin dans sugereazd natura imprevizibild a
comportamentului acestor personaje.

Existd o legatura intre locurile de actiune si coregrafie. Spatiile libere, cum ar fi strazile,
reprezintd o expresie a libertdtii (exemplu in Bund dimineata Baltimore — Good Morning
Baltimore), pe cand spatiile restranse, ca in platoul de televiziune sau in locuinte sunt o expresie a

rigiditatii (de exemplu: (Este) Fixativ ([It's] Hairspray).



e Timpul

Coregrafia este o artd temporala, care poate manipula o structurd obiectiva. In solo-uri,
timpul poate fi folosit pentru a accentua trairile personale ale dansatorilor, oferind o pauza de la
structura rigida a grupului care permite personajului sa exploreze propriul sdu ritm interior.
(exemplu in Domnul Celofan din Chicago, Memory din Cats, As Fi Putut Dansa Toata Noaptea din
My Fair Lady). Tn spectacolul A chorus line existd o suprapunere temporald, unde coregrafia
exploreaza timpul interior al caracterelor, care este lent si reflectd nesiguranta, iar cel exterior, al
auditiei, este alert, deoarece presupune 0 competitie.

Structurile coregrafice ciclice si repetitive pot sugera o intoarcere in timp (de exemplu in
Lasa-ma sa dansez pentru tine din A chorus line sau Roxie din Chicago).

In secventele de fantezie, timpul este dilatat, permitind dansului si aiba un impact mai
puternic (exemplu: in Roxie, unde timpul pare suspendat, permitand personajului sa traiasca visul

sau de celebritate fara constrangerile timpului real.)

e Modalitatile de structurare ale discursului coregrafic

Sincronul se foloseste in coregrafii pentru a obtine coerentd vizuald, accentuind ritmul
muzicii si tema specatcolului. Cand toti dansatorii executd aceleasi miscari In acelasi timp,
coregrafia capdta un impact mai mare si devine vizual mai puternica. Sincronul se mai foloseste
pentru a exprima unitatea sau a sublinia solidaritatea dintre unele personaje.

Cand existd mai multe personaje care danseaza intr-un sincron, exista de fapt un ansamblu,
care foloseste tutti-ul pentru a evidentia un anume scop. Tutti-ul este folosit ca un personaj colectiv,
care comenteaza UNeori actiunea personajului principal, alteori il sustine sau este in contradictie cu
acesta (exemplu in Multe zile noi — Many a New Day — si Amandoi Ne-am Intins Dupd Armd — We
Both Reached for the Gun — unde personajul colectiv comenteaza afirmatiile celui principal. Tn
Mamma Mia — Reprise — si in Roxie din Chicago, personajul colectiv sustine personajele principale,
iar in Memory din Cats, personajele folosesc miscari ezitante in relatie cu Grizabella, intrand in
contradictie cu aceasta).

Daca un personaj danseaza diferit fatd de celelalte, iar restul se afla intr-un sincron, se
evidentiaza opozitia sau dorinta de individualitate, precum personajul Tracy din Hairspray, care
danseaza diferit fatd de ceilalti, deoarece vrea o schimbare pe care o si realizeaza.

Tutti-ul este un element de structurare coregrafica care pune in evidentd existenta unui
personaj colectiv (precum sincronizarea perfecta pentru bunul mers al trenului din momentul
Skimbleshanks: Pisica Caii Ferate —Skimbleshanks: The Railway Cat).

Momentele de virtuozitate pun in valoare personajul si puterea acestuia de manifestare,

folosind elemente spectaculoase care fac apel la abilitatile tehnice ale dansatorilor. Prin acest
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mecanism, coregrafia demonstreaza ca orice este posibil, atata timp cat te straduiesti sa obtii un
rezultat (exemplu: momentul One din A chorus line, in care fiecare dansator se aliniaza perfect cu
ceilalti, subliniind ideea de uniformitate si sacrificiu a individualitatii in favoarea colectivului).

Tn spectacolul A chorus line, coregraful doreste si exploreze experientele personale ale
interpretilor, prin improvizatie, unde se intampld un proces de selectie, din care coregraful face
alegerile pentru urmatorul spectacol de pe Broadway.

Stilurile de dans din musicaluri sunt total diferite, In functie de tema fiecarei productii si de
cerintele regizorale. Intalnim vals, tango, balet, neoclasic, step, country, twist, jive, cha-cha-cha,
rock’n’roll, swing, boogie-woogie, jazz, french cancan, cabaret, vaudeville, hip-hop, street dance,
dans oriental, dans modern si dans contemporan. De cele mai multe ori, aceste stiluri sunt

compozite.

e Limbajul coregrafic

In musicaluri nu exista un anume stil de dans, ci se folosesc stiluri provenite din mai multe
zone si epoci istorice, in functie de tema si dramaturgia spectacolului sau cerintele regizorale si nu
se poate detecta o semnatura corporala precum la coregrafiile din zona de dans contemporan.

Fiecare musical are o particularitate organic legata de dramaturgia acestuia si de cerintele
regizorale. Spre exemplu in Cats, miscarea este cea care porneste actiunea, iar imaginea de
ansamblu este construitd din partituri coregrafice, integrate organic in acest musical. Coregrafia este
inspirata din miscarile felinelor, transformate si puse intr-un context uman. Tn momentele de grup
din A chorus line, fiecare dansator se aliniaza celorlalti, subliniind ideea de uniformitate si sacrificiu
al individualitatii in favoarea colectivului.

Coregrafia adaugd un strat suplimentar de intelegere in toate spectacolele musicale. Tn
musicaluri, existd o combinatie Tntre structurile coregrafice si miscarea scenica, care tine mai mult
de jocul actorices. (de exemplu: Draga, draga — Honey, Honey din Mamma Mia!).

Musicalurile americane folosesc stereotipul prin care finalul este Tntotdeauna fericit,

indiferent de greutatile prin care au trecut personajele.

3. Concluzii despre rolul si functia coregrafiei in revistele romanesti

Temele spectacolelor de revista sunt foarte diverse, cu intelesuri si profunzimi diferite, dar
inspirate de fiecare data din viata cotidiana a oamenilor. Problemele acestora sunt puse in discutie,
intr-un format comic, din care spectatorii extrag invataturi si percep semnificatii de importanta
pentru viata reala.

In plan coregrafic, fiecare dintre aceste teme presupune o abordare total diferita.
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In cele zece spectacole de revista analizate, sunt prezente subiecte care tin uneori de sfera
negativa a naturii umane, precum: minciuna, tridarea sau manipularea; renasterea si transformarea;
autodepasirea; infidelitatea conjugala; emanciparea femeii, egalitatea dintre femei si barbati;
transformarea gandirii negative intr-una pozitivd; privirea cu optimism catre remedierea
neplacerilor personale si a problemelor societatii. Apar insa si subiecte care tin de zona prezentarii
unor reusite din istoria poporului roman, precum: implinirea a 100 de ani de la Marea Unire a
Romaéniei, atmosfera aniversarii a 30 de ani de prezentd pe scena a cuplului Stela Popescu —
Alexandru Arsinel sau aducerea in primul plan a locurilor istorice si culturale semnificative din
capitala Romaniei.

Conceptul artistic al revistei tine si de rolul coregrafiei de a coperta un spectacol,
Tntotdeauna cu un prolog si cu un final, care pot fi identice sau doar aseamanatoare. Uneori prologul
fastuos tine de puterea imaginii mai mult decat de forta textului comic transmis, adicd o contradictie
estetica intre ceea ce se prezintd la Inceput si ceea ce se va intampla ulterior pe scena.

Majoritatea spectacolelor de revistd au un inceput in care se folosec coregrafii tipice, precum
cele de la Moulin Rouge, dar in altele, ca in Clepsidra cu aripi sau ih Deva Renaste, prologul
inseamnd o deschidere atipica, in care viziunea coregrafica tinde sa se schimbe si se renuntd la
costumele fastuoase cu multe penaje si strasuri.

Finalul revistei se afla de multe ori intr-o relatie stransa cu prologul, reluand o parte din
momentul coregrafic de inceput, copertele revistei prezentand partea de fast a reprezentatiei, ca in
Deva renaste, Hai, hai Romania! sau E spectacol in oras!. In alte productii, precum Clepsidra cu
aripi, in final nu se reia momentul din prolog, dar cele doud se afla totusi in concordanta, avand
aceleasi teme specifice.

Structura revistei este de tip secvential, adica fiecare moment este unul de sine statator si are
un final, care nu este finalul reprezentatiei. In acest tip de spectacol nu se urmireste o poveste,
precum intr-o piesd de teatru, ci exista tablouri diferite, care se subordoneaza unei teme majore,
motiv pentru care, dupa fiecare moment coregrafic, dansatorii vin in fatd si au o inclinare spre
public, accentuand ca fiecare tablou n sine reprezinta un mic final.

Exista unele spectacole hibride, o combinatie intre revistd si musical, deoarece au un fir
narativ care pastreaza de la inceput pana la final personaje diferite cu aceleasi roluri ce apar insa de
mai multe ori, un lucru care, normal, nu se intdmpla intr-o revista. Structura spectacolului insa, este
una de revistd, adica o insiruire de momente de sine statatoare, precum in Amor cu parfum de
altadata sau Licoarea magica.

Cand nu au o functie dramaticd care se naste din text, momentele coregrafice insotesc

cantaretii si creeaza o ilustratie. Toate spectacolele de revista au astfel de ilustratii, adica coregrafia
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acompaniaza cantareti diferiti. Existd si momente in care dansatorii interactioneaza cu cel care canta
ca in De ce nu esti ca-n prima zi sau in momentul de tango din Aplauze, Aplauze.
*

Coregrafiile acestor spectacole propun un conglomerat de stiluri de dans cu interpretari
diferite, in conformitate cu ceea ce stabileste coregraful si regizorul. Revistele sunt ofertante in plan
coregrafic, deoarece nu existd nici o reguld in privinta alegerii stilurilor de dans, motiv pentru care
acestea apar intr-o paleta foarte larga. In spectacolele analizate, intAlnim: balet, vals, vals vienez,
folkstroot, jazz, swing, cabaret, charlestone, french can can, salsa, flamenco, dansul oriental, break
dance, tango, dans oriental, jive, dans modern, dans contemporan si dansuri traditionale romanesti.
Functiile dramatice ale acestor stiluri sunt foarte diverse, in acord cu subiectul si ideea regizorala,
un motiv pentru care dansurile au o pondere din ce in ce mai mare in spectacolele de revista.

*

Coregrafia are rolul decisiv in a sublinia temele spectacolului intr-o revista. Una dintre
aceste teme este feminitate contra masculinitate, dansul jucand un rol crucial in conturarea
personajelor feminine ca figuri autonome si provocatoare — precum emanciparea femeii, sau in
ideea cd forta, frumusetea si individualitatea acestora nu sunt dependente de nici o prezentd
masculind. (exemplu: Tn Revista-n draci si Vrei sa ne-ntdalnim sambata seara, din Amor cu parfum
de alta data).

Prin dans se dezviluie o versiune ironica si ridicola a masculinitatii, pusa fata in fata cu o
feminitate impunatoare si seducdtoare, dar nemiloasa. (exemplu: trio din Revista-n draci cu
personajul feminin n rol principal sau tango-ul cu papusa pe post de barbat din Deva Renaste sau
expozitie canina din Amor cu parfum de altadata.)

*

O altd tema importanta se refera la pierderea individualitatii, in care rolul coregrafiei este de
a transmite si a amplifica vizual temele conformismului si aliendrii intr-0 societate uniformizata. (de
exemplu: armata scheletilor din Deva Renaste, sau majoritatea prologurilor din alte reviste). Un rol
al coregrafiei este si de a arata inregimentarea intr-o structura clara, unde individul nu mai conteaza,
ci doar imaginea de ansamblu (exemplu in prologurile, Je n’ai pas din Amor cu parfum de alta
data).

Coregrafia introduce personaje diferite in scena, cum se intdmpla in spectacolele de revista
analizate.

Un alt rol al coregrafiei este de a evidentia conflictul dintre diferite grupuri de personaje (de

exemplu in Un amor de catifea, No Name sau lupta papusilor mecanice cu cele Barbie).
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Tn unele spectacole se apeleazi la tablouri consacrate, precum reintoarcerea la perioade
diferite de glorie, ca in Charlie Chaplin din Amor cu parfum de alta data, tabloul musicalurilor sau
tabloul partiturilor muzicale din Aplauze, Aplauze.

Pe scena actorii nu sunt doar personaje care spun textele, ci tind catre actorul total, care stie
s cante, sa danseze si sa interpreteze. Coregraful se foloseste de abilitatile de migcare ale acestora

pentru a realiza o trecere mai lina intre tablouri diverse si a-1 introduce pe acestia in scena.

e Dinamica tablourilor coregrafice

Coregrafia impresioneaza prin varietatea stilistica care se adapteaza tematicii fiecarui tablou,
contribuind la conturarea atmosferei generale a unui spectacol. Prin dans se mentine un ritm alert si
0 energie constanta pe parcursul unei reprezentatii, momentele coregrafice oferind o schimbare de
tempo, care ajutd la echilibrul dintre interventiile de text (comice si satirice), momentele muzicale si
cele de dans.

Dinamica tablourilor ilustreaza diferitele etape ale temelor principale, fiecare tablou avand o
identitate distinctd. Spectacolul de revista alterneaza intre momentele comice (cupletele satirice) si

ilustratiile coregrafice, ce aduc o schimbare de ritm si de energie.

o Relatia dintre text si miscare

In reviste, relatia dintre text si coregrafie este simbiotica si complementara, in sensul in care
textul si dansul se sustin reciproc, oferind fiecarui element o dimensiune in care povestea si temele
majore capitd o expresivitate profunda si complexa. In majoritatea acestor momente, relatia dintre

coregrafie si text poate fi definita ca un parteneriat, prin care dansul sustine ceea ce transmite textul.

e Relatia dintre dans si partitura muzicala

Muzica este un liant care intensifici emotiile, structureaza momentele coregrafice si
amplificd mesajul tematic, iar coregrafiile de revista aleg sa foloseasca partituri muzicale care au
devenit deja hituri.

Spectacolele de revistd au pe scenda, de multe ori, 0 orchestra live, care sustine intregul
spectacol, iar coregrafia este sincronizatd cu partitura muzicald, creand o relatie organica intre
dansatori si orchestra. Dialogul dintre muzica si dans intensificd impactul momentelor si amplifica

emotiile transmise.

e Relatia dintre dans si scenografie
Decorul defineste, structureaza si transforma spatiul scenic in spectacolele de revista,

oferind cadrul in care se desfasoard actiunea, coregrafia avand o relatic strinsd cu decorul.
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(exemplu: momentele coregrafice din Urn amor cu parfum de alta data, unde coregrafia exploateaza
decorul, prin folosirea panourilor si balcoanelor realizate).

Datorita noilor procedee media care au evoluat, si spectacolele de revistd utilizeaza
proiectiile, care sustin si intensifica temele majore, acestea fiind folosite pentru a transporta vizual
spectatorii n diverse perioade istorice sau culturale. Imaginile video ilustreazd schimbarile de timp

si de spatiu, ajutdnd publicul s se deplaseze mental si emotional intre diferite momente artistice.

e Dimensiunile temporale ale artei coregrafice

Timpul este, in majoritatea cazurilor, fragmentat, deoarece spectacolul de revistd vizeaza
momente diferite, care sunt de sine stititoare. Exista insd si exceptii, precum in Licoarea Magica
sau Amor cu parfum de alta data, care au un fir narativ conducator.

Intr-o revista, se poate crea un timp compus din perioade diferite, precum tablourile de

musical sau cele din diferite epoci istorice.

e Modalitati de structurare a discursului coregrafic

Sincronul si tutti-ul sunt instrumentele puternice care capteazd atentia publicului si
intensificd impactul emotional al unei productii. Sincronul oferd un sentiment de unitate si de
precizie, in care miscarile individuale dobandesc o forta colectiva, iar tutti-ul exceleazd in a oferi
energie si putere miscarii scenice. Cautarea virtuozitatii devine un obiectiv comun pentru toti
performerii — fie ca este vorba de actori, cantareti sau de dansatori. Este o forma de competenta
tehnica, dar si de angajament artistic, care face diferenta intre o reprezentatie bund si una
memorabila.

Sincronul interpretilor reprezinta faptul ca interpretii sunt uniti si au 0 aceeasi viziune, el
fiind folosit in toate revistele analizate, in diferite momente si poate avea chiar si functia de ritual
(exemplu: prologul pe muzica gospel din Deva Renaste).

Tutti-ul este des folosit Tn revistele analizate (exemplu: jazzul Kiss a lui Tom Jones din Deva
Renaste sau Un amor de catifea din Un amor cu parfum de alta data).

Momentele de virtuozitate artistica sunt realizate in sincron, cu multi dansatori si exceleaza
datorita exigentei, rigorii si disciplinei necesare unor astfel de interpretdri. Aceste momente
subliniaza personalitatea si puterea personajului, prin elementele spectaculoase care pun in valoare
abilitatile tehnice ale dansatorilor. Aceste secvente transmit ca totul este posibil (exemplu: Michael
Jackson, Cantecul Pamantului din Deva Renaste, panoramare istorica atat in tabloul musicalurilor,

cat si Tn tabloul partiturilor muzicale din Aplauze, Aplauze).
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Tntotdeauna revista a avut momente care s-au sprijinit pe un tip de spectaculozitate, folosind
ingrediente coregrafice care utilizeaza elemente de acrobatie sau de magie, ce pot avea personaje
redate prin parodiere, cu o atitudine teatrala intensa.

Canonul este folosit pentru a sugera o vibratie colectiva, un val de forta care trece de la un
dansator la altul, punand in lumina ideea de comunitate. (exemplu: prologul din Deva renaste sau
dansul contemporan din Clepsidra cu aripi)

Stop-cadrul se refera la un tip de fragmentare al revistei, in general, pentru ca este un puzzle
de momente, si nu este o poveste.

Dansul se leaga uneori de lucrul cu obiectul (exemplu: jazzul Kiss a lui Tom Jones din Deva
Renaste, unde dansatoarele folosesc scaune; River Deep, Mountain High, Tn care buchetul
reprezintd inocenta, speranta si promisiunea unei noi vieti sau Cursul de cofetar-patiser din revista
E spectacol in oras, unde sunt folosite bomboane si torturi).

Coregrafia utilizeaza uneori doua planuri (exemplu: jazzul Kiss a lui Tom Jones din Deva
Renaste, cand planul din spate este format din dansatoarele care danseaza pe scaune, iar in fata sunt
cuplurile, in unele momente din Amor cu parfum de altadata, Maria, Maria a lui Santana din Deva
Renaste sau Clepsidra cu aripi la momentul de acrobatie).

Tn reviste existd de multe ori cupluri care danseazi in sincron (exemplu: momentul de latino
Maria, Maria a lui Santana din Deva Renaste, sau Sing, Sing, Sing din Clepsidra cu aripi).

Coregrafia prezintd duete care sunt uneori de sine statatoare, ca in Tarancuta, Tarancuta din
revista Hai, Hai Romania!

Noutatea unor structuri coregrafice din reviste, consta in faptul ca fiecare cuplu realizeaza o
alta coregarfia in cadrul aceluiasi moment. (C’est la vie din Clepsidra cu aripi sau River Deep,
Mountain High din Hai, Zdambeste!)

Uneori, in reviste se foloseste finalul fals, precum in Clepsidra cu aripi.

Dialogul coregrafic intre diferite grupuri de dansatori sau Intre un grup si un personaj,
foloseste procedeul tip intrebare-raspuns (exemplu: dansul de flamenco din Clepsidra cu aripi sau
No Name din Aplauze, Aplauze!).

Majoritatea revistelor au insa o coregrafie care se defasoard numai pe scena, dar exista si
exceptii, in care intrarea personajelor este realizata din sala de spectacol (exemplu: Aplauze,
Aplauze).

Tn general revistele incep cu un prolog clasic, dar uneori prologul are doui parti, intre care
existd un cuplet ce interpreteaza o partiturd muzicald. Procedeul coregrafic este ABA (exemplu:
Aplauze, Aplauze).

Traversarile sunt folosite in toate coregrafiile din spectacolele de revista, dar mai ales in

partea de prolog si in final.
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Existd coregrafii in care se folosesc gesturi cotidiene, precum ilustratia cu personajele
marinari din Aplauze, Aplauze sau coregrafiile care folosesc clisee, ca facutul de poze si selfie-uri
(ilustratia care il acompaniaza pe Arsinel in revista Hai, Zambeste!).

Se creeaza un fel de model, in ideea in care dansatorii au partituri coregrafice, iar apoi se
adund in jurul interpretului vocal pentru a-l pune in valoare pe acesta. Este un model in care
coregrafia ajutd ca toate energiile si atentia sa se indrepte cétre actorul principal.

Unele coregrafii redau o alegorie despre libertate versus control, despre iluzii si mastile pe
care oamenii le poarta in general (exemplu: prologul cu sforile din Clepsidra cu aripi).

Coregrafia contribuie la adancirea intelesurilor prin complexitatea miscarilor. Secventele
repetitive de miscare pot sugera un ciclu al timpului sau un fel de captivitate, iar momentele de
accelerare a ritmului pot crea senzatia de evadare din acest ciclu.

*

In spectacolele de revista, contributia coregrafiei este de a aduce o noti de strilucire, prin
mai multe modalitati, Tn primul rand prin felul de a coperta spectacolul, iar in al doilea rand, prin
ilustratii, insotind interpretii muzicali, cAnd este cazul. Tn al treilea rand, coregrafia are momente
ample, de sine statatoare, precum cel in care aduce in fata publicului secvente importante din unele
musicaluri celebre sau prezentarea unor scene muzicale de mare anvergura din istoria muzicii.
Aceste modalitati se pot modifica, in functie de fiecare spectacol in parte.

Dansul devine o extensie naturald a cupletelor si a ilustratiilor, imbogatind povestea spusa
prin replici si versuri. Miscarile dansatorilor adauga profunzime si claritate mesajului satiric sau

emotional.
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