UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTA TEATRALA SI
CINEMATOGRAFICA
»L.L. CARAGIALE”
Departamentul Studii Doctorale

,,Teatrul maghiar din Romania — de la poetica unui regizor la
viziunea unui director:
Miklos Tompa — Gyorgy Harag — Gabor Tompa — Laszlé
Bocsardi”
rezumat-

Conducator de doctorat:
Prof. univ. dr. Ludmila Patlanjoglu

Drd: Mirela Sandu (Gheorghiu)

2024


Felicia
Pencil

Felicia
Pencil

Felicia
Pencil

Felicia
Typewriter
de doctorat:


CUPRINS

Argument 3

I
1. Definirea conceptelor de Etnie $1 MINOTItate .........ccccvvieiiiiiiiesiieee e 9
2. Tnceputurile teatrului Tn limba maghiard la Cluj-NapOCa...........c.ccvveevreeerrereeesereereienenes 11
3. Teatre de limba maghiard din ROMANnia ...........ccooeiiiiiiiiiii e 19

Il. Mikl6s Tompa — un promotor al teatrului stanislavskian 24
1. REPEre DIOGIATICE ..ot 24
2. Profesor universitar la Institutul Maghiar de Arta din Cluj- Napoca..........cccevevveneennnenn 25
3. Infiintarea Teatrului Secuiesc si rolul lui Miklés Tompa ca manager ............co..ceeeevene. 27

4. Infiintarea Sectiei Romane a Teatrului de Stat din Targu Mures. Miklés Tompa si

SCATELIETUL COMUN . oo 36
5. Relatia regizor-actor Tn viziunea lui MikI0s TOMPa........cccccoveviiiiiiiiniieeene s 44
6. Miklos Tompa: relatia dintre dramaturg $i T€ZIZOT .........eevvireeieriririereee e 51
7. Revenirea acasa: ultimul spectacol montat la Cluj-NapoCa...........cccvvvvvvriiiiniiieninnen, 58
I1l. Gy6rgy Harag — realism si suprarealism in teatru 63
1. Copilaria, intalnirea cu teatrul si1agarul............coooiiiiiiiiii e 63

2. ,,Trezirea”. Academia de Muzica si Arta din Cluj-Napoca si intalnirea cu Miklos Tompa

.............................................................................................................................................. 65
3. Director si prim-regizor la Teatrele din Baia Mare si Satu Mare..........ccocceevveriieeiiennnnne 66
4. Director si regizor la Teatrul National din Targu MUres ..........ccoccvevveiiiiennii e, 73
5. Regizor si director la Teatrul Maghiar de Stat Cluj ........cccooovviiiiiiiicece 77
6. Intalniri formatoare. Spectacole montate in tard si in StrAINAtAte. ........cocevvereereereererennenss 81
7. Regizor principal la Ploiesti. EZItAT1. .....ccooiiiiiiiiice e 82
8. Perioada Bucuresti. Alchimia laboratoarelor de creatie. ...........cccovvvvirieiiniiniciicc 83
9. Livada de visini — testamentul artistic al lui Gyorgy Harag..........cccceevvevveveiicieeccc, 85

10. Activitatea regizorala de peste granite. Importanta expresivitatii launtrice a actorului. 87

IV. Gabor Tompa — ,,Teatru Infidel”. O punte spre teatrul international 92
I (e oL £ o[0T 1 (o= PSS 92
2. Primul spectacol intr-un teatru profesionist: WOYzeck ...........ccoceiiiininiiieiiniicncie 99
3. Hamlet: analiza inovatiilor regizorale si impactul asupra teatrului romanesc ............... 105
4. Momentul Céantareata cheald: 0 cotiturd artistiCa ..........cvevveresieesieeresieseesesseeseeseeanns 112
5. Pietonul aerului: o etapa 1n integrala Eugeéne Ionesco.........coovveiiienirinienenencnien 120
6. Gabor Tompa: profesor $i formator artiStiC........cuurrurererriiierie e 131



7.

Error! Bookmark not defined.

8. Festivalul International de Teatru INTERFERENTE: o platforma pentru cooperare si
dIVErsitate CULTUTALA .......o.uiiiii e 140
9. O lectie de mentorat: Gyorgy Harag - GADOr TOMPA .....ccvvvverieriiriininieieie e 144
V. L&szI6 Bocsardi — un promotor al teatrului de analiza si introspectie 148
1. REPEre DIOQIafiCe .....ooiieiiie et 148
2. Infiintarea FiGUra StUAIO .......o.veverveeerceeeeeceseeiseeseses s sesessesessee st s s enaeseneans 151
3. Momentul Nunta inSAReratai ..............c.cuoueeeieiiiiiesi e 155
4. Abordari inovatoare 1n regia pieselor shakespeariene..........cc.ccovvveriiiiieiieenie e 160
5. Alienare si putere in lvona, principesa Burgundiei .........cc.ccooevviinencienineiieeee 186
6. Laszlo Bocsardi si arta formarii actorilor si a trupelor de teatru..........ccocevveienieennennn. 188
7. Profesorul LASzIO BOCSAITI ..........cccciviiiiiiciisiscc e 191
8. Laszlo Bocsardi: rolul directorului in dezvoltarea teatrald .............coceevvieiiiieniicnnenn, 192
9. Festivalul International de Teatru REFLEX: provocari si continuitate .............c.coe.ee.. 193
Concluzii 196
Bibliografie 202
VOIUME .t 202
PEITOGICE ...t 204
WVBD s 207
Anexe 208
Anexa 1 209
Anexa 2 214
Anexa 3 218
Anexa 4 220
Anexa 5 221
Anexa 6 238
Anexa 7 240
Anexa 8 246
Anexa 9 249
Anexa 10 252
Anexe foto 253



Cuvinte cheie: Miklés Tompa, Gyorgy Harag, Gabor Tompa, Laszl6 Bocsardi,

spectacol, regie, actorie, director de teatru, profesor de regie, teatru maghiar, Transilvania

Rezumat

Lucrarea intitulatad ,, Teatrul Maghiar din Roméania — de la poetica unui regizor la
viziunea unui director” investigheaza rolul fundamental pe care Miklés Tompa, Gydrgy
Harag, Gabor Tompa, L&szl6 Bocsardi l-au avut in configurarea si dezvoltarea teatrului
maghiar din Romania, cu un accent deosebit pe Transilvania. Structura acestei cercetari
subliniazd contributiile individuale ale fiecarui regizor, ilustrandu-i atat in ipostaza de
creatori, cat si in cea de mentori si formatori ai generatiilor viitoare de actori si regizori.
Expunerea detaliata a ideilor esentiale ale lucrarii urmeaza o abordare analiticd ce permite
evidentierea impactului distinct al fiecarui regizor asupra diversificarii si consolidarii culturii
teatrale maghiare din Romania.

Contextul si motivatia cercetarii pentru lucrarea de fatd sunt ancorate In complexitatea
identitatii culturale si a istoriei teatrului maghiar iIn Romania, concentrandu-se pe evolutia
acestuia Tn Transilvania. Tn acest context cultural divers si politic tensionat, teatrul a
reprezentat un mijloc esential de conservare a identitatii maghiare si un spatiu de exprimare
artistica, reflectdnd dilemele si provocarile cu care s-a confruntat comunitatea maghiara de-a
lungul timpului.

Obiectivele urmarite in cadrul cercetarii includ o analizd profundd a contributiei
fiecarui regizor la dezvoltarea teatrului maghiar, cu accent pe identificarea si examinarea
similaritatilor dintre abordarile lor regizorale. Principalul obiectiv are in vedere expunerea
modului 1n care acesti patru regizori s-au influentat reciproc, conturand o esteticd comuna si
un spirit colaborativ care au marcat evolutia teatrului maghiar din Romania.

Metodele, tehnicile de lucru si instrumentele de analiza variate, utilizate Tn cadrul
lucrarii ,, Teatrul Maghiar din Roméania — de la poetica unui regizor la viziunea unui director”,
pentru atingerea obiectivelor de cercetare, reflecta complexitatea temei si rolul distinct al
fiecarui regizor analizat. Printre acestea se remarcd urmatoarele:

Analiza biografica si istoricad reprezintd o componentd esentiala a acestei lucrari,
prin intermediul cdreia au fost explorate, in detaliu, datele personale si contextele
profesionale in care s-a dezvoltat fiecare regizor. Aceasta analiza amanuntitd este urmata de
prezentarea istoricului teatrului maghiar In Roméania. Abordarea metodologica precizata

permite intelegerea influentelor culturale, politice si sociale care au modelat perspectivele si



contributiile fiecarui regizor, facilitind o interpretare contextualizata a impactului lor asupra
teatrului maghiar din Transilvania si, implicit, asupra peisajului cultural roméanesc.

Aceastd metoda contextualizata de analizd biograficd si istoricd permite o intelegere
nuantata a felului in care fiecare regizor a contribuit la dezvoltarea teatrului maghiar, nu doar
ca expresie artistica, ci si ca instrument de consolidare a identitatii culturale intr-un mediu
multicultural. Influentele exercitate de fiecare regizor asupra celorlalti si dialogul acestora cu
tendintele teatrului european modern devin clare printr-o abordare integratd, care suprapune
straturile personale, istorice si culturale, pentru a contura un portret complex al teatrului
maghiar din Romania.

Studiul comparativ joaca un rol central in prezenta cercetare, prin analiza paralela a
stilurilor regizorale, pedagogice si manageriale adoptate de Miklés Tompa, Gyorgy Harag,
Gabor Tompa, Laszl6 Bocsardi. Abordarea comparativd permite cercetarii sa exploreze
deopotriva trasaturile comune care unificd si definesc teatrul maghiar din Romania, dar si
contributiile individuale si inovative ale fiecarui regizor, care, in final, au adus un plus de
valoare si originalitate scenei teatrale.

Analiza stilurilor regizorale scoate in evidenta atat influentele comune, cat si
particularitatile de creatie ale celor patru si permite identificarea unui fir comun care
traverseaza evolutia teatrului maghiar din Romania. Sunt evidentiate valorile si principiile
care au fost transmise de-a lungul generatiilor si care au contribuit la consolidarea identitatii
teatrale maghiare.

Acest studiu nu doar cd ilustreaza contributiile fiecarui regizor, ci pune in lumina
modul 1n care acestia s-au influentat reciproc, creand un cadru de dialogare artistica continuu,
care a imbogatit teatrul maghiar si i-a permis sd se adapteze realitatii multiculturale din
Transilvania si din Romania.

Metoda interviurilor si analiza marturiilor reprezintd un instrument important
pentru cercetare, intrucat oferd o perspectivd din interior asupra metodelor de lucru si
atmosferei create de regizorii studiati in timpul repetitiilor si spectacolelor. Documentarea
prin interviuri permite accesul la experientele directe ale actorilor si colaboratorilor apropiati
ai fiecarui regizor. Se contureaza astfel un portret mai personal si detaliat al impactului
fiecarui artist asupra echipelor sale de lucru si asupra procesului creativ.

Marturiile colectate sunt esentiale si pentru intelegerea impactului pedagogic si a
tehnicilor de formare adoptate de fiecare regizor. Prin intermediul acestora este ilustrat modul
in care regizorii studiati si-au asumat rolul de mentori, influentdnd carierele si dezvoltarea

personald a actorilor cu care au lucrat. Interviurile dezvaluie respectul si aprecierea pe care
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fostii elevi si colaboratori le au pentru Miklés Tompa, Gyérgy Harag, Gabor Tompa, Laszlo
Bocsardi, care printr-o abordare academica si metodica, au educat generatii de actori si
regizori intr-un spirit de profesionalism si excelentd artisticd. Aceasta relatie mentor -
discipol este esentiala pentru intelegerea impactului artistic durabil pe care acesti creatori 1-au
avut asupra teatrului maghiar, reflectat si in confesiunile celor care i-au cunoscut.

Observatia participativa reprezintd un element central al lucrarii. Sunt analizate
metodele care au creat 0 coeziune autenticd intre teatru si comunitate. Analiza se
concentreaza asupra activitatilor menite sd apropie publicul de actul artistic, precum
intalnirile cu spectatorii si discutiile post-spectacol. Aceste initiative au conturat un model de
teatru participativ, orientat nu doar catre divertisment, ci si catre educatia culturald si
stimularea dialogului social.

Studiul spectacolelor si analiza estetica reprezintd o altd componentd de bazd a
acestei cercetdri, care permite intelegerea aprofundatd a abordarilor regizorale prin
examinarea solutiilor estetice si tehnice aplicate in montarile unor texte dramatice clasice si
contemporane. Aceastd metoda analiticd expune felul in care fiecare regizor isi construieste
propria viziune scenicd, cum reinterpreteazd materialele dramatice, ulterior, cum sunt
adaptate la un context cultural specific si la propriul stil artistic.

Analiza abordarii regizorale aplicatd in montarile unor texte clasice si
contemporane este cruciald pentru Intelegerea modului in care fiecare regizor adapteaza
materialul dramatic la contextul sau cultural si artistic. Miklos Tompa, Gyorgy Harag, Gabor
Tompa, Léaszld6 Bocsardi au demonstrat o capacitate unicd de reinterpretare a textelor
dramatice, transforméandu-le in functie de stilul si mesajul dorit.

Prin documentarea solutiilor scenografice, a tehnicilor actoricesti si a utilizarii
simbolurilor, cercetarea scoate n evidentd atdt valorile comune care unifica traditia teatrala
maghiara, cat si inovatiile specifice fiecirui creator. in ansamblu, analiza estetica si tehnici
contribuie la intelegerea modului in care acestia au influentat publicul si au redefinit teatrul
maghiar ca pe un spatiu al reflectiei culturale si al exprimarii identitatii intr-un cadru
etnocultural divers.

Metoda de analiza narativa joaca un rol important in teza de doctorat, fiind aplicata
pentru a descifra si contextualiza mesajele culturale si identitare transmise prin spectacolele
regizorilor Miklés Tompa, Gyorgy Harag, Gabor Tompa, L&szl6 Bocsardi. Aceastda metoda
permite cunoasterea modului In care naratiunea scenicd a fost folosita pentru a reflecta si a

influenta identitatea culturala a comunitatii maghiare din Romania.



Sunt explorate modalitétile prin care regizorii mentionati au folosit structura si temele
narative pentru a aborda conflictele identitare si culturale, transformand spectacolele intr-un
mediu de afirmare culturala. In acest context, montrile teatrale devin raspunsuri artistice la
preocupdrile comunitdtii maghiare, stimuland reflectia asupra conditiei minoritare si a relatiei
acesteia cu identitatea majoritard romaneasca.

Metodele de cercetare utilizate in lucrarea ,,Teatrul Maghiar din Romania — de la
poetica unui regizor la viziunea unui director” formeaza un cadru analitic complex, menit sa
ofere o intelegere extinsd a contributiilor esentiale aduse de Miklés Tompa, Gyorgy Harag,
Gabor Tompa. Laszl6 Bocsardi in dezvoltarea teatrului maghiar din Romania. Aceste metode
sunt alese pentru a capta atat dimensiunea istorica si culturald a fenomenului teatral, cat si
specificitdtile stilistice si pedagogice ale fiecarui regizor.

Teza de doctorat este organizatd in mai multe capitole si sectiuni, care ilustreaza
abordarea detaliatd si multidimensionald a cercetarii privind contributia regizorilor maghiari
la evolutia teatrului din Romania. Structura capitolelor este urmatoarea:

l. Contextul istoric si cultural

Cercetarea debuteaza cu o explorare a contextului istoric, social si politic care a
facilitat dezvoltarea teatrului maghiar in Transilvania. Aceasta regiune, caracterizata printr-0
diversitate etnica si identitara complexa, a oferit comunitatii maghiare un cadru propice
pentru Infiintarea unor institutii culturale esentiale pentru conservarea si promovarea limbii si
traditiilor specifice. Crearea si consolidarea teatrelor maghiare s-au inscris in demersul
comunitatii de a-si afirma si perpetua identitatea culturala intr-un context social si cultural
dominat de populatia majoritar romana. Primele capitole prezintd conceptele de etnie si
minoritate, oferind, totodata, o perspectiva de ansamblu asupra celor 17 teatre maghiare din
Transilvania. Unele dintre acestea au fost fondate sub influenta sau prin initiativa celor patru
regizori analizati in aceasta lucrare.

I1: Miklés Tompa: Un promotor al teatrului stanislavskian

Miklés Tompa este prezentat in lucrare drept initiatorul aplicdrii metodologiei lui
Stanislavski, contribuind astfel la profesionalizarea teatrului maghiar din Romania. In calitate
de profesor la Institutul Maghiar de Artd din Cluj-Napoca, Tompa a modelat si inspirat
intreaga generatie de regizori postbelici, inclusiv pe unii dintre viitorii sdi colaboratori. Tn
anul 1946, Tompa a pus bazele Teatrului Secuiesc din Targu-Mures, primul teatru maghiar
permanent din regiune, care avea ca obiectiv nu doar productia de spectacole de calitate, ci si

constituirea unei trupe stabile dedicate reprezentarii culturii maghiare.



Tompa a promovat o relatie de colaborare intre regizor si actor, in cadrul careia
regizorul functioneaza ca un ghid esential in procesul creativ. Montarile sale reflectd un
interes deosebit pentru expresivitatea autentica a actorului si pentru profunzimea emotionala
a interpretarii. Prin activitatea sa la Teatrul Secuiesc, precum si prin rolul de mentor
academic, Tompa a contribuit semnificativ la formarea unei elite teatrale maghiare n
Romania. Apreciat pentru rigoarea metodologica si pentru viziunea sa artistica, Miklos
Tompa a stabilit standarde Tnalte pentru regizorii maghiari din Romania, oferindu-le modele
de excelenta profesionala si artistica.

I1l.  Gydrgy Harag: realism si suprarealism in teatru

Experientele de viatd marcante ale lui Gyorgy Harag, in special cele trdite in lagarele
naziste, au exercitat o influentd profunda asupra esteticii sale teatrale, definindu-i demersul
artistic. Harag este recunoscut pentru abordarea sa distincta asupra realismului si
suprarealismului. In montirile sale, evidentia capacititile actorului de a reda nu doar replicile
unui personaj, ci si intregul sdu univers interior. Lucrarea subliniazd impactul sdu
semnificativ asupra teatrelor din Baia Mare, Satu Mare si Targu-Mures, unde a ocupat pozitii
de regizor si director, contribuind decisiv la dezvoltarea teatrului maghiar din aceste orase.

Harag s-a distins prin sustinerea teatrului psihologic, apropiindu-se de operele unor
dramaturgi precum Anton Pavlovici Cehov, ale cédror texte le-a montat cu o intelegere
aplicata a tragismului uman si a complexitdtii psihologice. Spectacolul Livada de visini este
considerat testamentul sdu artistic, captdnd esenta viziunii sale asupra rolului actorului si a
teatrului ca spatiu privilegiat pentru reflectia asupra conditiei umane. Activitatea sa
internationala si accentul pus pe expresivitatea actorului au avut o importantd profunda in
dezvoltarea teatrului maghiar din Roménia, oferindu-i o dimensiune artistica si psihologica
complexa.

IV.  Gabor Tompa: ,, Teatrul Infidel”. O punte spre teatrul international.

Gabor Tompa, fiul lui Miklés Tompa, este recunoscut pentru inovatiile sale regizorale
si pentru transformarea teatrului Intr-o institutie adaptatd cerintelor publicului contemporan.
Dupa ce a absolvit Institutul de Arta Teatrald si Cinematografica din Bucuresti, Gabor Tompa
a adus la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj o viziune artistici moderna, integrand Tn montarile
sale simboluri vizuale expresive, puternice. Montarea cu piesa Hamlet a avut un impact
semnificativ asupra publicului si criticilor, care au adus aprecieri pentru abordarea inovatoare
si reinterpretarea textului clasic.

Contributia sa s-a extins dincolo de rolul de regizor, Tompa fiind, de asemenea, un

influent director de teatru si profesor, formator al unei noi generatii de actori si regizori. In
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montdrile sale, a introdus simbolismul si expresionismul ca elemente fundamentale, generand
o esteticd vizuala aparte, menitd sd adanceascad relatia spectatorului cu textul si universul
scenic. Perioada sa de conducere a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj s-a concretizat prin
strategii organizationale moderne si prin orientarea teatrului catre o audientd internationald. A
consolidat astfel statutul teatrului maghiar Tn peisajul cultural roménesc, care a fost promovat
pe scena europeana.

V. Laszlé Bocsardi: experiment si teatralitate vizuala

Laszl6 Bocsardi este recunoscut pentru abordarile sale experimentale si pentru
accentul pus pe teatralitatea vizuala. Dupa experienta dobandita in cadrul teatrului de amatori,
Bocsardi a fondat trupa Figura Stidio, singura institutie de teatru experimental maghiar din
Romania. In cadrul acestei institutii, el a promovat un tip de teatru axat pe simboluri si
expresivitate vizuald, influentat de avangarda teatrala europeana. Abordarile sale originale au
contribuit la diversificarea stilisticd a teatrului maghiar din Romania, caruia i-a dat o alta
directie creativa.

In calitate de director artistic si apoi de manager al Teatrului ,, Tamasi Aron” din
Sfantu Gheorghe, Bocsardi a adus o perspectiva incitanta, Bocsardi a adus o perspectiva
incitanta asupra unor texte clasice, reinterpretandu-le in concordanta cu propria sa viziune
contemporand. Spectacolele Romeo si Julieta si Nunta insdngerata S-au facut remarcate prin
fuziunea elementelor traditionale cu inovatia vizuald si interpretativa, redefinind limitele
teatrului clasic. Totodata, Bocsardi a sustinut activ formarea actorilor si a trupelor de teatru,
contribuind la revitalizarea teatrului maghiar din Transilvania si la consolidarea unei
comunitati teatrale dinamice.

VI.  Concluzie: Un model cultural de diversitate si inovatie

Lucrarea concluzioneaza ca teatrul maghiar din Romania, prin contributiile
remarcabile ale lui Miklés Tompa, Gyorgy Harag, Gabor Tompa, Léaszl6 Bocsardi, s-a
afirmat ca un spatiu cultural de referintd pentru comunitatea maghiard din Transilvania.
Fiecare dintre acesti regizori a adus o viziune estetica distinctd — de la realismul emotional si
psihologic cultivat de Harag, la simbolismul vizual si experimental al lui Bocsardi — oferind
astfel un model de diversitate artistica capabil sd raspunda unui public multicultural.

Acesti patru artisti au creat o mostenire teatrald deosebitd, care a contribuit la
profesionalizarea institutiilor de teatru, la educatia teatrala si la explorarea unor noi forme de
expresie estetica. Teza de doctorat ,, Teatrul Maghiar din Romania — de la poetica unui regizor
la viziunea unui director: Miklés Tompa, Gyorgy Harag, Gabor Tompa, Laszl6 Bocsardi”

subliniazd ca, in pofida diferentelor stilistice, impactul lor cumulativ a transformat teatrul
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maghiar din Romania intr-o platforma inovatoare, un model cultural de valoare, recunoscut

atat pe plan national, cat si international.

Concluzii

Tntr-un context socio-politic marcat de multiculturalitate si de convietuirea cu
populatia romana majoritard, teatrul maghiar s-a impus ca un spatiu de expresie artistica
valoroasa, dar a demonstrat cad poate deveni si o platformd de consolidare a identitatii
colective maghiare, reusind sa integreze preocupdrile sociale, istorice si culturale specifice
acestel comunitati.

Prin intermediul spectacolelor montate de regizori precum Mikldés Tompa, Gyorgy
Harag, Gdbor Tompa, Laszl6 Bocsardi, teatrul maghiar a devenit o oglinda a culturii, istoriei
si spiritualitatii maghiare.

Un alt aspect privitor la impactului teatrului maghiar asupra identitdtii culturale este
legat de conservarea limbii si a traditiilor artistice specifice. Teatrul a fost si continud sa fie
unul dintre putinele spatii publice unde limba maghiara este folosita si valorizatd Tn mod
activ, promovand astfel transmiterea acesteia Intre generatii si prevenind asimilarea
lingvistica.

In plus, fatd de afirmarea identititii maghiare, teatrul a functionat ca un instrument de
dialog si de intelegere interculturald, cu contributii largi la promovarea unei coexistente
pasnice si a respectului reciproc intre comunitatile maghiara si romana. Productiile teatrale
ale regizorilor maghiari din Romania au avut ecouri si in randul publicului romén, oferind o
Tompa s-a remarcat ca unul dintre cei mai activi promotori ai comunicdrii interculturale, iar
spectacolele montate in perioada directoratului sdu au fost concepute pentru a se adresa unui
public divers — roman, maghiar si chiar international. Aceastda deschidere contribuie la
intelegerea diversitatii culturale din Transilvania si intareste legdtura intre teatru si
comunitate, facilitind reconcilierea si cooperarea intre diversele grupuri etnice.

Prin abordarile lor inovatoare si adaptdrile contemporane ale textelor, regizorii
maghiari au asigurat nu doar pastrarea, ci si revitalizarea mostenirii culturale maghiare,

transformand teatrul intr-o resursa esentiald de continuitate identitara. Aceasta mostenire
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culturald este transmisd si reinterpretatd de fiecare generatie si contribuie la o identitate
dinamica si adaptabild. Fiecare spectacol devine, astfel, o formd de ,,memorie vie” care
conecteaza trecutul cu prezentul, reafirmand valorile si particularitdtile culturii maghiare
trecute si prezente.

In acelasi timp, fiecare dintre acesti creatori a fost influentat de colaborarea cu teatrul
de limba romand, la a carui dezvoltare si afirmare au contribuit semnificativ. Miklés Tompa a
jucat un rol esential la infiintarea sectiei roméane a Teatrului din Targu-Mures, in timp ce
Gyorgy Harag, Gabor Tompa, L&szl6 Bocsardi au realizat spectacole Tn cadrul teatrelor de
limba romana, explorand scenic universuri creatoare care imbind cele doua culturi, fapt ce a
imbogatit Intocmai peisajul teatral romanesc.

Contributiile individuale ale regizorilor studiati in aceasta lucrare au avut un impact
decisiv asupra dezvoltdrii si consolidarii teatrului maghiar din Romania. Fiecare dintre acestia
a adus o viziune distincta, care a participat la transformarea teatrului intr-un spatiu artistic
diversificat si adaptabil. Teatrul maghiar a ajuns sa reflecte atat identitatea culturalda
maghiard, cat si provocarile estetice si tematice ale contextului contemporan.

Miklds Tompa este recunoscut pentru rolul fundamental in profesionalizarea teatrului
maghiar din Romania. Prin intermediul activitatilor sale pedagogice si de regie, Tompa a pus
bazele unei institutii teatrale organizate, care 1si respectd standardele profesionale si
metodologice. El a introdus Tn Transilvania principiile metodei stanislavskiene, subliniind
spre profesionalizare a construit o fundatie solidd pentru urmatoarele generatii de actori si
regizori maghiari din Romania, asigurand un mediu de lucru profesionist si un repertoriu de
inalta calitate.

Tompa a creat un cadru academic si institutional pentru dezvoltarea teatrului maghiar,
contribuind la formarea unei identitati teatrale distincte si la sustinerea unei practici teatrale
riguroase, ce a devenit un standard pentru generatiile urmatoare. Munca sa a influentat direct
nu doar arta scenicd, ci si organizarea si administrarea teatrelor maghiare, care au devenit
centre culturale recunoscute si apreciate.

Gyorgy Harag a adus o contributie remarcabild prin integrarea realismului psihologic
in montdrile sale, in special in adaptarile operelor lui Cehov si ale altor dramaturgi care
exploreaza complexitatea naturii umane. Harag a abordat teatrul ca pe un spatiu de reflectie
profunda, in care psihologia personajelor si autenticitatea trdirilor actorilor au prioritate.

Aceasta explorare a realismului psihologic a avut un impact enorm asupra teatrului

maghiar, Tntrucat a deschis noi orizonturi pentru interpretare, care le-au permis actorilor o
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libertate mai mare de a explora lumea interioara a personajelor. Gyorgy Harag a influentat
regizorii §i actorii care au lucrat cu el, incurajand o abordare a teatrului ca spatiu de terapie
colectiva si catharsis, contribuind astfel la o forma de teatru profund uman si emotional.

Gabor Tompa a fost un inovator in sfera vizuald a teatrului maghiar, aducand un stil
experimental si modern in montarile sale. Tompa a valorificat scenografia inovatoare,
efectele vizuale si simbolismul complex, pentru a transforma experienta teatrala intr-un act de
reflectie si de provocare a publicului. A combinat traditia cu avangarda in spectacole
inovatoare, care imbinau viziunea estetica cu un mesaj filosofic profund.

Gabor Tompa a reusit sa apropie teatrul maghiar de tendintele europene moderne,
asigurandu-i un loc respectat pe scena internationala.

Laszl6 Bocsardi, printr-o estetica minimalista si simbolica, accentueaza introspectia
existentiala si temele aliendrii. Abordarea sa este orientatd spre crearea unui spatiu scenic in
care simbolurile si minimalismul vizual stimuleaza publicul sd exploreze teme existentiale si
dileme contemporane. Bocsardi foloseste teatrul pentru a reflecta asupra experientei umane
intr-un mod contemplativ, incurajand spectatorii sa se implice activ in decriptarea mesajelor.

Aceasta teatralitate simbolica si introspectiva a adus o nota de modernitate teatrului
maghiar din Romania.. Laszl6 Bocsardi a creat un stil teatral original, in care actorii si
publicul sunt invitati s contemple teme fundamentale ale existentei si sd iasa din limitele
teatrului clasic.

Miklés Tompa, Gyorgy Harag, Gabor Tompa, L&szl6 Bocsardi au asigurat teatrului
maghiar din Romania un loc de prestigiu si o identitate puternica. Inovatia estetica in teatrul
maghiar din Romania nu a Insemnat doar experimentare, ci si o adaptare constantd la
scenografia, costumele, iluminarea si miscdrile scenice pentru a exprima dilemele actuale ale
comunitatii si pentru a raspunde provocdrilor artistice intr-un mediu multicultural. Aceasta
adaptabilitate a teatrului maghiar a permis producerea unor spectacole care sunt nu doar
relevante pentru comunitatea maghiara, ci accesibile si publicului roman sau international.

Un exemplu notabil este modul Tn care regizorii au reinterpretat texte clasice,
introducand elemente moderne si simbolice pentru a adresa teme precum migratia, conflictele
identitare si integrarea intr-o lume globalizata. In acest sens, Gabor Tompa a folosit adesea
simboluri vizuale si elemente suprarealiste in adaptdrile contemporane ale textelor clasice,
crednd o punte intre trecut si prezent si facilitdnd o intelegere mai profundd a mesajelor

universale continute in aceste texte.
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Una dintre cele mai mari realizari ale teatrului maghiar din Romania este capacitatea
de a imbina aceste stiluri diferite — realismul, suprarealismul si simbolismul — pentru a
construi o esteticd teatrald unicd si flexibild. Aceasta diversificare a permis regizorilor sa
aduca pe scend o gamd largd de teme, de la introspectia psihologica si explorarea
subconstientului la probleme culturale si identitare. Imbinarea stilurilor a adus o bogatie
estetica si a oferit o modalitate de a conecta teatrul maghiar la tendintele europene moderne.

Consolidarea relatiei dintre teatru si comunitate prin activitati participative reprezinta
o componentd esentiald a contributiei regizorilor maghiari din Romania la dezvoltarea
teatrului ca spatiu de educatie culturald si de coeziune sociald. Prin initiative precum
discutiile post-spectacol, intalnirile cu publicul si atelierele de lucru deschise comunitétii,
regizorii Laszld6 Bocsardi, Gyorgy Harag si Gdbor Tompa au reusit sa creeze un spirit de
reciprocitate intre scena si public. Prin participarea lor la viata culturala maghiara sau la
conducerea institutiilor teatrale in care au activat, teatrul a devenit un spatiu deschis
dialogului, Invatarii si reflectiei comune.

Prin acest tip de dialog, spectatorii nu doar ca primesc clarificari asupra intentiilor
regizorale, ci sunt stimulati sa isi formeze propriile opinii critice si sd se implice activ in
procesul de interpretare.

Regizori precum Harag si Tompa au integrat valorile comunitare in spectacolele lor,
facand din teatru un loc unde diferentele culturale sunt acceptate si explorate, iar comunitatea
isi gaseste vocea si isi afirma identitatea. De exemplu, prin montarea unor spectacole ce
abordeaza teme istorice, regizorii au oferit comunitdtii maghiare un spatiu de rememorare si
reconciliere, intarind sentimentul de solidaritate culturala.

Rolul formator si pedagogic al acestor creatori reprezintd un pilon esential in
dezvoltarea si continuitatea teatrului maghiar din Romania. Acesti regizori nu doar au pus in
scend productii remarcabile, ci au investit semnificativ in formarea unor noi generatii de
actori si regizori, asigurandu-se ca valorile, metodele si traditiile teatrale sunt transmise si
adaptate intr-o manierd care tine cont de factorii externi si de pozitionare sociald. Prin
activitatea lor pedagogica, ei au contribuit la crearea unei comunitdti artistice in care
colaborarea dintre maghiari si romani a fost consolidata si valorificata.

Miklés Tompa este considerat unul dintre cei care au profesionalizat teatrul maghiar,
atat prin regie, cat si prin activitatea sa educativa. El a creat un cadru academic si profesional
la Teatrul Secuiesc din Targu-Mures si la Institutul Maghiar de Arta din Cluj-Napoca,
formand astfel o generatie de actori si regizori care au continuat sd promoveze un teatru de

calitate. Activitatea sa pedagogica a asigurat transmiterea unor standarde inalte si a contribuit
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la stabilirea unui stil actoricesc distinct, bazat pe introspectie si realism, valori care au
influentat nu doar teatrul maghiar, ci si colaborarile interculturale cu artisti romani.

Gyorgy Harag a fost un mentor remarcabil pentru actorii sai, inspirand printr-0
abordare empatica si concentratd pe realismul psihologic. Harag nu doar ca si-a antrenat
actorii 1n tehnici de introspectie psihologica, ci a creat un mediu in care acestia se simteau
incurajati sa exploreze teme profunde, autentice si complexe. Ca profesor si regizor, Harag a
influentat generatii de actori prin exemplul personal si prin atentia acordatd dezvoltarii
fiecaruia. El si-a invatat discipolii s@ valorifice trdirile proprii si sd transforme experientele
personale in interpretdri scenice autentice si patrunzatoare. Aceastd abordare a contribuit la
formarea pe mai multe paliere de expresie a actorilor, care au invatat nu doar tehnici teatrale,
ci si empatia si autenticitatea esentiale in relatia cu publicul.

Géabor Tompa s-a remarcat ca un inovator nu doar in regie, ci si in educatie,
promovand o pedagogie orientata spre creativitate si experimentare. In calitate de profesor la
Universitatea Babes-Bolyai din Cluj-Napoca, Tompa a adoptat o metoda de formare
interdisciplinard, integrand arta vizuald, filosofia si literatura in procesul de invatare, pentru a
stimula gandirea critica si autonomia artistica a studentilor sai.

Léaszl6 Bocsardi a avut o influentd puternica asupra discipolilor sdi prin abordarea sa
orientatd spre simbolism si minimalism, incurajandu-i sd exploreze in interior si sd caute
semnificatii in gesturi si expresii subtile. Pedagogia lui Bocsardi a avut un impact revelator
asupra teatrului maghiar, formand actori si regizori care sunt capabili sd exprime teme
existentiale si sd abordeze materialele dramatice cu o sensibilitate aparte.

Metodele pedagogice aplicate de acesti regizori au intarit nu doar teatrul maghiar din
Romania, ci si colaborarea artistica Intre maghiari si romani. Prin promovarea unui spatiu de
invatare si de lucru deschis Miklos Tompa, Gyorgy Harag, Gabor Tompa, Laszlé Bocsardi,
au incurajat dialogul cultural si colaborarea dintre studenti si actori de diferite origini.
Aceasta colaborare a contribuit la crearea unei comunitati teatrale in care schimbul de idei si
valori a stimulat inovatia artistica si a consolidat relatiile interetnice.

Rolul formator al acestor regizori a ldsat o mostenire pedagogica solida, care continua
sa influenteze teatrul maghiar si romanesc. Fiecare dintre acesti regizori a transmis nu doar
cunostintele si abilitatile tehnice, ci si o serie de valori fundamentale, cum ar fi respectul
pentru autenticitate, necesitatea introspectiei 1n arta, nevoia de disciplind si inovatie artistica.
Generatiile de actori si regizori formate sub indrumarea lor duc mai departe aceste valori,

contribuind la un teatru care reflecta specificul cultural, dar si sensibilitatile contemporane.
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Acest rol de mentori si formatori asigurd continuitatea unei traditii teatrale autentice si
contribuie la mentinerea unei identitati culturale vibrante.

In concluzie, mentoratul, in contextul teatrului maghiar din Romania, a depasit cu
mult sfera instruirii tehnice, integrand valori culturale si estetice care au contribuit la
consolidarea identitatii teatrale maghiare intr-un mediu divers cultural. Astfel, rolul
mentorului a fost acela de a asigura continuitatea intergenerationala, de la Miklés Tompa,
prin Gyorgy Harag si Gabor Tompa, pana la Laszl6 Bocsardi, reusindu-se transmiterea unor
metode de lucru si stiluri regizorale, precum si conservarea unei mosteniri culturale esentiale
pentru identitatea si diversitatea artistici a Romaniei. Aceste personalititi nu au fost doar
formatori 1n sensul academic, ci si promotori ai unui spatiu artistic colaborativ, unificand

experiente si viziuni estetice diferite intr-o traditie teatrald coerenta.
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