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ARGUMENT

Tn aceasta epoca atat de controversata, in care accesul la informatie este extrem de facil gratie
tehnologiei, am constatat, in urma unei documentari perseverente, faptul ca nu exista lucrari de
specialitate in limba romana cu privire la tehnicile de realizare a costumului de opera. Nevoia unei
astfel de lucrari care sa analizeze din punct de vedere scenografic realizarea tehnica si artistica a unui
costum de opera mi s-a conturat din ce in ce mai clar. Am resimtit, In propriul parcurs artistic, lipsa
unor astfel de informatii, iar pentru o mai bund conturare a mizei acestei lucrari, am facut apel la
amintirea legatd de prima mea experienta in operd, si anume montarea unui spectacol de opera in
premiera mondiala. Desi subiectul este de facturd istoricd, inspirat din nuvela lui Boris Pasternak,
opera luata drept reper in lucrarea de fata este una cat se poate de moderna, atat din punct de vedere
al compozitiei muzicale, cat si din noutatea pe care aceasta o introduce in industria contemporana,
avand in vedere faptul ca nu a mai fost montata pana in clipa de fatd. Asadar, desi referintele
reprezintd un imperativ intr-o analiza de acest fel, prezenta opera nu se poate defini n raport cu scrieri
conexe la momentul realizarii, ci poate doar servi drept model Tn cadrul unui studiu ca acesta.

Opera, ca gen de arta si ca expresie de spectacol, asa cum se manifesta in zilele noastre, se
defineste cu ajutorul unui libret cu o naratiune specifica, alaturi de care se compune aria muzicala
armonioasa specifica subiectului si este complet dependenta de o scena pentru a expune actul
performativ. Desigur, pentru a desavarsi experienta spectacolului este nevoie si de organul receptarii,
in acest caz publicul, cel care devine martor la desfasurarea de forte din cadrul sélii de spectacole.
Chiar daca majoritatea componentelor ce intra in alcatuirea unei opere au fost create intr-un trecut
in imaginar, cu ajutorul diverselor interpretdri si al viziunilor creionate cu succes pana in clipa de
fata.

Experienta operei, dupa cum aprecia Richard Wagner! in conceptia sa vizionara din ,,Lucrarea
de arta a viitorului”, reprezintd o Iintdlnire a tuturor artelor, o experimentare simultand si
concomitenta a instrumentelor de expresie prin scenografie, actiune dramatica, muzica, coregrafie,
light-design, tehnologie scenici si arhitecturald. Inci de la aparitia sa ca forma de arti, opera
intrebuinteaza tehnici complexe de exprimare, folosind ca mecanism de cucerire a publicului
elementul surprizei sau al stupefactiei, efect cu un puternic caracter emotional preluat din filosofia
Greciei Antice si cizelat prin discursului teoretic de tip aristotelic. Prin starnirea acestor afecte

incdrcate cu pasiuni creatoare (mila si frica preluate din parcursul experientei cathartice), care

! Richard Wagner (1813-1883), reprezentant al Romantismului, compozitor si dramaturg german care a revolutionat
industria operei prin conceptul sau de ,,Opera totala” (Gesamtkunstwerk).
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provoaca uimirea in randul spectatorului, opera foloseste modalitati estetice si tehnologice pentru a
crea atmosfera si povestea dorita de creator.

Dorinta de a scrie o tezd de doctorat despre costumele din opera provine dintr-0 pasiune
profundad pentru universul teatral si pentru felul in care arta costumelor poate transcende limitele
materiei si poate atinge sufletele spectatorilor. Scenografia de costume nu este doar o disciplinad
tehnica sau un exercitiu creativ, ci reprezinta o modalitate prin care se construieste identitatea unei
opere, o formi de a povesti si de a exprima sentimente si stiri, care altfel ar riméne ascunse. in
contextul operei, unde muzica, miscarea si cuvantul se intalnesc intr-o simfonie complexa, costumul
joaca un rol esential in conturarea si sublinierea mesajului artistic.

Un costum de opera nu este doar o piesa vestimentara: este un ,,actor tacut” care isi aduce
contributia la naratiune fara a rosti un cuvant. Este purtatorul unui simbol, un traducator al intentiilor
regizorale si al starilor interioare ale personajelor. Scriind aceasta teza, intentionez sa aduc la lumina
complexitatea din spatele acestui limbaj tacut si bogat. Mi-am dedicat ani intregi studiului si realizarii
de costume, iar in acesti ani am invatat ca fiecare pliuri, fiecare alegere cromatica si fiecare material
folosit nu este niciodata intamplator.

Pentru un spectator, costumul poate parea simplu, poate parea doar o completare a
spectacolului, insa, 1n realitate, costumul este 0 componentd esentiala a dramaturgiei vizuale a operei.
Prin aceasta teza, imi doresc sa aduc in prim-plan povestea mai putin cunoscuta a costumelor si sa
impartdsesc modul in care acestea isi lasa amprenta asupra perceptiei noastre emotionale. Fiecare
linie, fiecare ornament, fiecare detaliu contribuie la construirea unei atmosfere, la evocarea unui
sentiment pe care toatd lumea il poate recunoaste, insa pe care putina lume il poate exprima intr-un
mod diferit de cel artistic.

Costumul este conceput in dialog cu regizorul, cu scenograful, cu coregraful si chiar cu
cantaretul. Este o arta de echilibru — o haind care trebuie sd fie expresivd, dar sd nu umbreasca
interpretarea muzicald; sa fie vizibild, dar sa nu isi asume un rol central in detrimentul intregii
scenografii.

In timpul carierei mele, am avut privilegiul de a colabora cu unii dintre cei mai talentati artisti
ai momentului, iar acele experiente m-au invatat faptul ca un costum de succes este acela care reuseste
sd se ,,piarda” 1n spectacol, sa se integreze perfect in viziunea artistica generala, fard a se impune ca
un element de sine statator. Aceasta perspectiva colaborativa este una dintre temele centrale pe care
doresc sd le dezvolt in teza mea, analizand modul in care dialogul dintre diferitele discipline
contribuie la creatia finala si cum costumul reuseste sa devina parte integranta a povestii.

Desi costumul este un element artistic profund, el este si rezultatul unui proces tehnic riguros,
care imbind maiestria mestesugului cu inovatia. Realizarea unui costum de opera nu inseamna doar

desenarea unui crochiu frumos; inseamna si o cunoastere aprofundatd a materialelor, a tehnicilor de



croitorie, a istoriei vestimentare si a modului in care aceste cunostinte pot fi folosite pentru a crea o
piesa care sa fie atat estetica, cat si functionala.

In aceasti teza, voi analiza detaliat procesul tehnic al realizarii costumelor, de la schitd pana
la produsul final, oferind o Intelegere complexd asupra modului in care fiecare pas contribuie la
creatia unei opere de artd purtabile. De asemenea, voi explora evolutia tehnologicd in domeniu si
modul 1n care noile materiale si tehnici au schimbat radical felul in care costumele sunt concepute si
realizate in prezent. Utilizarea imprimarii 3D, textilele inteligente si tehnologiile digitale sunt doar
cateva dintre inovatiile care au revolutionat scenografia de costume si pe care le voi discuta in detaliu.

Un alt motiv pentru care aceasta lucrare are o valoare deosebitd este dorinta de a aduce o
contributie la literatura de specialitate, de a oferi o perspectiva care s imbine atat analiza academica,
cat si experienta practici. In mod paradoxal, desi costumul de opera are o importanti cruciala in
realizarea unui spectacol, el nu a beneficiat de aceeasi atentie in cadrul studiilor academice precum
alte aspecte ale operei, cum ar fi muzica sau regia. Aceasta teza isi propune sa umple acest gol, oferind
o analiza detaliata asupra costumului ca element artistic, tehnic si simbolic in opera contemporana.

Cred cu tarie ca studiul costumelor de opera poate aduce o intelegere mai profunda a acestei
forme de arta si poate contribui la aprecierea si intelegerea rolului sau in contextul productiei scenice.

In acelasi timp, pentru ca opera presupune un alt tip de limbaj fata de cel utilizat in cadrul
spectacolului de teatru, lucrarea de fatd are menirea de a decodifica acel nou tip de lexic, cel care
poate parea, la o prima vedere, extrem de dificil de patruns In comparatie cu spectacolul clasic de
teatru. Limbajul principal folosit Tnh opera e muzica, ci nu vorbirea, ceea ce poate conferi scenografului
o libertare maxima de concept. In lucrul la sceni alituri de ceilalti creatori, scenograful descopera
faptul ca prin opera el poate inova folosindu-se de ritmicitatea muzicii in raport cu miscarea
costumului, fapt ce ajuta procesul de creatie pe langa suportul vizual estetic. Toate schimbarile
obligatorii de costum, atat cele ale solistilor, cat si cele ale corului, influenteaza atat conceptul
scenografic, cat si estetica intregii opere. Ele se pot pregati din punct de vedere tehnic in asa fel incat
sa potenteze muzica si viziunea regizorald. Totodata, in parametrii de creatie impusi de opera se
incadreaza si timpul, indice devenit busola inevitabild deoarece muzica presupune o respectare exacta
a acestuia datorita partiturii, cazurile in care dirijorul decide un alt tempo fata de cel scris de
compozitor fiind extrem de rare.

Astfel, nasterea ideii din spatele acestui studiu provine dintr-un loc personal, si anume cel al
explorarii domeniului din propria perspectiva. Dificultatile intdimpinate in procesul de creatie, precum
si reusitele si momentele de satisfactie au determinat aparitia unei lucrari in care lumina cade pe
aspectele mai putin cunoscute ale creatiei de costume in operd. De la impedimentele pe care un
material le poate prezenta in procesul de calcare sau croiald, la importanta alegerii culorilor potrivite

pentru a reflecta un anumit sentiment, pana la contopirea conceptiei regizorale cu cea redatd de



scenografie — toate aceste aspecte care pot parea nesemnificative, dar care pentru un scenograf sunt
esentiale si stau la baza formularii unei etici profesionale in domeniul artistic, inclusiv impreund cu
nevoia de documentare si arhivare a unor realizari marete ale creatorilor romani si internationali cu
care am avut ocazia sa colaborez, au condus catre realizarea acestei lucrari.

Acestea sunt motivele care au condus catre nevoia redactarii unei astfel de cercetari, laolalta
cu experienta profesionald dobandita in cadrul proiectelor trecute. Din dorinta de a realiza un ghid
personal de intocmire a costumului de operd, indiferent de dificultatea sau relevanta subiectului
abordat, mi-am propus sa surprind cat mai multe pasaje esentiale din ceea ce a insemnat spectacolul
de opera, precum si sa le croiesc o directie celor ce vor urma.

In ceea ce priveste noutatea acestei lucrari, ea consta atat in delimitarea corect a tipurilor de
costum de opera, cat si in realizarea unei taxonomii a factorilor care influenteaza modificarile aparute
la nivelul acestei creatii. De asemenea, prin intermediul studiului de fatd am incercat sa descopar
acele elemente cheie care trebuie punctate in procesul de predare a unei istorii a costumului de opera,
astfel incat experienta de invatare a unor reguli si curente istorice sa poate fi mai usor de inteles de
catre viitorii scenografi axati pe acest domeniu.

Cele patru capitole cuprind atit parcursul logic si devenirea costumului de operd in fresca
sociala a celorlalte arte care intrd 1n alcatuirea actului spectacular, cat si identificarea etapelor pe care
spectacolul de opera le-a parcurs in scopul izolarii acestuia intr-o categorie singulara, care se
raporteaza exclusiv la sine si care evolueaza pe cont propriu in tandem cu restul domeniilor artistice.
Pentru a limpezi ideea centrala a acestei lucrari, am ales sa urmez un parcurs cronologic in cadrul
caruia fiecare element esential sa poatd fi remarcat prin prisma necesitatii sale.

Capitolul I propune o incursiune in istoria costumului de opera, sub atenta indrumare a
teoriilor de spectacol emise Incd din perioada renascentistd. De asemenea, acest capitol al lucrarii
serveste drept o comparatie intre traditiile si regulile estetice ale Antichitatii si inovatia aparuta la
nivelul scenografiei odata cu revolutionarea mecanismelor tehnice ale scenei de teatru.

Capitolul 1l analizeaza perioada baroca si transformarile pe care costumul de scena le-a
suferit in urma slefuirii acestui nou tip de spectacol, anume opera. Deosebit de toate celelalte curente
artistice, Barocul reprezintd imbinarea dintre spiritualitate si megalomanie. Momentul acesta se
remarca in istorie prin formele supradimensionate, liniile hiperbolizate si printr-un curaj extraordinar
de a Tmbina texturi si nuante care, la o prima vedere, pot parea antitetice. Creatorii acestei perioade
si-au canalizat atentia pe detaliul semnificativ, mai degraba decat pe viziunea intregitoare a creatiei.

Capitolul 111 surprinde evolutia costumului de opera in secolele XVIII si XIX. Dinamica
vremurilor, precum si situatia politic-economica au determinat modificarea regulilor clasice si
preschimbarea acestora intr-un concept mult mai laicizat si mai aproape de mentalul zilelor noastre.

In acest capitol am centralizat numerosi artisti, astfel incét flerul si inspiratia acelor timpuri sa reiasa
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din aldturarea unor minti geniale apdrute in acelasi context social, sub atenta indrumare a aceleiasi
energii fecunde dornice de schimbare.

Capitolul 1V ridica o suita de intrebari necesare vremurilor in care traim si ne desfasuram
activitatea. Dupa ce multe dintre curentele artistice de fronda (precum avangardele si
postmodernismul) si-au consumat apogeul si au ajuns sa se dilueze in psihologia fragmentard a
prezentului (trasdturd evidentd atat in instabilitatea esteticii contemporane, cat si in superficialitatea
raspunsurilor oferite de cétre individ la anumiti stimuli), opera a fost nevoitd sd isi reconfirme
valoarea prin relevanta de care poate da dovada in era digitalizarii. Cel din urma capitol mizeaza pe
faptul ca acest gen de spectacol, cel care promoveaza maretia si apropierea omului cu universul sau
interior ludic, se inscrie in lista valorilor care nu vor muri odata cu aparitia noilor media sau a noii
perceptii colective asupra realitatii.

Pentru a ilustra dihotomia aparuta la nivelul intelegerii noului mod de a face opera (acela in
care scenograful se daruieste complet conceptului, insa pierde si parti ale sinelui pe cararea abrupta a
creatiei) , am ales sa ma raportez la exemple proprii, amintiri adunate in sertare ale mintii, accesate
in fiecare moment limitd al muncii de scenograf de opera.

In ultima parte a lucrarii, cea dedicati concluziilor la care am ajuns in urma acestui studiu
aprofundat, am asternut cateva ganduri referitoare la scenografia de operd in contemporaneitate si
modul n care ea s-a dezvoltat in ultimele doua decenii.

Printre cele cateva personalitati pe care le-am ales pentru a-mi fi modele de analiza in scopul
realizarii acestui studiu se numara si regizorul roman Andrei Serban, scenografa Lia Mantoc si
regizorul devenit manager teatral Alexandru (Ducu) Darie, precum si imaginile marete ale
creatorilor din sfera operei internationale ca si Achim Freyer, John Adams sau Kaija Saariaho.
Lectiile invatate de-a lungul anilor din partea profesorilor si a colegilor de breasla stau la baza acestei
lucrari si reprezintd catalizatorul Intregii activitati personale desfdsurate in serviciul teatrului. De
altfel, pentru ca pozitia de practicant al acestei arte atat de complete, definitd simplu drept scenografie,
mi-a oferit sansa sa cunosc lumea prin lentila frumosului, precum si ocazia de a atinge esentialul
uman prin intdlnirile avute cu oameni completi din punct de vedere spiritual si moral, dar si completati
de munca lor, imi indrept cautarile catre noile generatii de creatori, acelea care vor reusi ca prin
credintele lor sa schimbe modul in care societatea priveste opera. Dezgolita de toate briliantele si
blanurile care au fost aruncate asupra ei, opera poate aduce mase de spectatori laolalta sub egida

acelorasi valori inalte, anume acelea de a face si de a gési bine in toate formele de existenta.
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CONCLUZII

Traim in era tehnologizarii excesive In care emotia este desacralizatd, chiar daca avem
senzatia conexiunii la indeména prin intermediul telefonului sau laptopului. Astazi, chiar si ambitia
de a reda pe scena lumea in totalitatea ei este greu de cuprins si atins datoritd atitor destine
fragmentare. Nu putem trece cu vederea ca, in ciuda progresului nostru de civilizatie incontestabil,
intelegem din ce in ce mai putin din aceastd lume si din cauza acestui lucru emotia devine o
abstractizare.

Totusi, teatrul si opera, muzica, precum si orice altd forma de artd, continud sa existe si sa
modice prin prezenta lor umanitatea si pastreaza conexiunea cu substanta fiintei umane pentru care
emotia este fundamentald. Arta spectacolului isi pastreaza perenitatea chiar si In aceste vremuri
indoielnice (din punct de vedere moral si spiritual). Cuprinsa in capsula timpului, opera se dezvolta
odata cu mecanismele psihologice umane si isi mentine acelasi mister al sacralitdtii pe care I-a
instituit odata cu aparitia sa. Nu putini au fost si continuad sa fie cei care sustin faptul ca teatrul si toate
formele derivate din el se afla in stagiul unei crize identitare, la rascrucea dintre necesitate si
imbatranire. Cu toate acestea, vocile care afirma acest fapt se afunda sub stratul gros al reusitelor
spectaculare din ultimele doud decenii. Digitalizarea nu va pune capdt, cel putin in contextul actual,
artei, ci o va potenta.

In cadrul acestei cercetdri, am identificat mai multe tendinte importante in evolutia
conceptului de costum de opera. Pentru a putea realiza aceasta lucrare, am utilizat diferite metode de
cercetare, printre care se remarci cele calitative. In aceasta directie, ceea ce am reusit a fost sa adun
informatii prin analizd de document (aceasta etapa fiind si prima pe care am parcurs-o), dar si prin
interviuri si studii comparative. Pe de alta parte, am incercat sa parcurg si sd redau inclusiv metodele
cantitative care au contribuit la formarea mea profesionala. Prin acestea ma refer la proiectele
personale pe care le-am utilizat in scopul de a fi supuse la o analiza atenta si obiectiva. Pentru fiecare
subcapitol care face referire la una dintre aceste experiente am realizat o schema prin care abordarea
subiectului sa poata decurge intr-un mod cat mai clar. Pentru inceput, munca a constat in
documentarea pe parcursul repetitiilor a procesului creativ. In acest pas am reusit si includ
masurdatorile si detaliile stabilite, in colaborare cu regizorul si interpretii, pentru fiecare personaj in
parte (din cele amintite). Modul acesta de lucru s-a concretizat printr-o mai buna intelegere a mizei
spectacolului, cat si prin ordonarea ideilor aparute pe parcursul montarilor. Mai apoi, am arhivat toate

schitele de costum importante si le-am Tmpartit in categorii ce tin de cronologia montarilor.

12



De asemenea, literatura de specialitate a ajutat in mod esential procesul de documentare pentru
acest studiu amanuntit asupra scenografiei de costum cu aplicabilitate In opera. Metodologia
cercetdrii artelor spectacolului este extrem de densa si necesitd o aprofundare specificd programului
de studii doctorale, astfel incét rezultatul ce reiese din urma unei perioade de teoretizare, dar si de
practicare a acestei meserii de scenograf sd poata consta intr-o lucrare de analiza punctualp, extrem
de personala si de apropiata de nevoile contextului actual.

O schimbare notabila este trecerea de la utilizarea costumelor pur decorative sau istorice la
cele care reflectd o interpretare simbolicd sau psihologici a personajelor. In secolul al XIX-lea, de
exemplu, costumele erau adesea folosite pentru a reflecta fidel perioade istorice sau influente
culturale precise. Cu toate acestea, in perioada moderna si contemporana, creatorii de costume de
opera au inceput sa utilizeze abstractizarea si elementele de design conceptual pentru a explora teme
mai profunde si pentru a contribui la interpretarea regizorala a operei. Astfel, binomul regizor-
scenograf devine, in cele mai fericite dintre cazuri, un organism unic, complet dezvoltat in cadrul
spectacolului, care poate da nastere unei creatii cu atit mai pretioase cu cat fantezia este condusa cu
mai multa grija spre un tel comun.

In acest studiu am analizat si cum tehnica de realizare a costumelor a evoluat semnificativ
odatd cu aparitia noilor materiale si tehnologii. Materialele traditionale, cum ar fi matasea, catifeaua
si brocartul continua sa fie utilizate datoritd aspectului lor somptuos si a capacitatii de a reflecta
lumina in diferite moduri pline de semnificatii adanci, dar noile materiale sintetice au deschis noi
oportunitdti pentru crearea unor texturi si volume inedite. Tehnologiile moderne, cum ar fi
imprimarea 3D, au spart orice bariere existente pana in clipa de fata si, cu mult tact si ingeniozitate,
au deschis usa lui ,,orice”. In productia lui Robert Lepage din 2010 a operei ,,Ring’s Cycle” a lui
Wagner, montata la Metropolitan Opera, costumele au fost concepute pentru a functiona in tandem
cu un decor extrem de complex care folosea ascensoare hidraulice si proiectii digitale. Acest lucru a
creat o integrare perfectd intre elementele fizice si digitale ale operei. Ba mai mult, acel element
surpriza care mai demult putea fi reprezentat prin cel mult un joc de lumini avansat sau printr-o
scenografie grandioasa, astdzi este prezent in fiecare montare, fie ea micd sau de amploare.
tehnice. Pentru ca fiecare aspect benefic cu are intotdeauna si o fatetd mai intunecata, dezvoltarea
noilor media aduce cu ea si incapacitatea de ordonare a unor idei si redare a lor Intr-un mod placut
din punct de vedere estetic. Informatia multd poate dauna uneori, iar in cazul scenografiei putem
observa usor acest fapt. Numeroase opere contemporane utilizeaza tehnologii avansate care, din
pacate, sunt gandite fara un simt al utilitatii si in loc sa ajute si sa impinga conceptul mai departe, mai
degraba i Ingusteaza orizontul estetic si 1i dilueaza substanta conceptuald in ceea ce postmodernismul

numeste pur si simplu ca fiind ,kitsch”. De asemenea, studiul de fatd a avut ca scop identificarea
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acelor mari opere ale lumii care au reusit, printr-o acuitate a simturilor si un simt rafinat, sa intre in
mostenirea culturald pe care artistii zilelor noastre o pretuiesc atat de mult. Lucrarile la care am facut
referire detin o calitate comunad: naturaletea. Faptul ca cei care au atins sublimul sunt aceia care au
urmat cursul firesc al societdtii nu reprezintd o noutate, ci mai degraba o regula nescrisa.

Un alt aspect cheie pe care am incercat sd il ating Tn aceastd cercetare este importanta
colabordrii stranse dintre scenograf, regizor si interpreti in procesul de creatie a costumelor. Spre
deosebire de alte forme de teatru, In opera, costumul nu este doar un vehicul al esteticii, ci trebuie sa
fie functional din punct de vedere al mobilitatii si confortului interpretului, fard a compromite
calitatea sa vocala. Astfel, creatorul de costume trebuie sd echilibreze elementele artistice cu cele
practice, ludnd 1n considerare atat cerintele vizuale ale productiei, cit si nevoile organice ale
interpretului.

In opera internationald putem vorbi de o directie foarte clara a aducerii in contemporaneitate
atat a subiectului, cat si a esteticii. Deoarece in prezent nu se mai respecta normele din epoca specifica
libretului sau a compozitorului si se creeaza, de cele mai multe ori pornind de la reperele actuale, un
nou cadru artistic ca suport pentru muzica si actiune (respectiv pentru relatiile dintre personaje),
libertatea poate fi considerata de catre noii creatori atat o binecuvantare, cat si drept o responsabilizare
enorma. Cat timp muzica si actiunea libretului raman constante, celelalte componente se transforma,
in plan estetic, in alegerea creatorilor, atat a regizorului, cat si a scenografului. Calitatea actului artistic
implinit este efemera si muabila, iar ,,gradul de influenta pe care-l va exercita arta vie asupra artistului

va fi piatra de incercare a calitatii sale de artist

, concretiza elocvent Appia in lucrarea sa ,,Opera de
arta vie”. Aceasta vitalitate aplicata atat in gandire, cat si in actul artistic, care reuseste sa penetreze
dimensiunea umana si s o transforme, reprezinta conditia propice dezvoltarii creatiei si desavarsirii
spectacolului. Mai mult de atat, frumusetea acestui tip de exprimare artistica nu consta in ceea ce
poate promite viitorul sau in modul de celebrare a trecutului. Mai degraba, opera vizeaza exclusiv
generatia contemporana si nevoile ei, prezentand o imagine mai presus de nivelul conceptiei materiale
a lumii. Transcendenta in opera se poate transforma intr-o rutina zilnica si poate deveni cu usurinta
un mod in care individul 1s1 mentine igiena personala si spirituald odatd cu inaintarea 1n varsta. Totul
consta in acceptarea acestui adevar care, la o prima vedere, poate parea prea intens pentru a fi asimilat
in mod colectiv.

Am realizat acest studiu in speranta unui viitor mai bland cu noile generatii de creatori. Un
viitor care sd le ofere spatiul ideal pentru creatie, fie el si constrans de ,,retetele” politice ale vremii

(asa cum a fost dintotdeauna arta), insd unit de dorinta de a face si de a aduce frumosul in lume. Asa

cum Miskin, unul dintre cele mai complexe personaje ale autorului rus Feodor M. Dostoievski, afirma

2 Appia, Adolphe, Opera de arta vie, Editura Unitext, Bucuresti, 2000, p. 69.

14



ca ,frumusetea va salva lumea™®

, cu aceeasi certitudine se dezvaluie si prezentul scenografiei pe
teritoriul operei. Noii creatori au forta de a reduce lumea la o idee mareata si de a o reda pe scena

ntr-o maniera esentializata, imbibata in spiritul secolului curent.

3 Dostoievski, Feodor M., Idiotul, Editura Polirom, Bucuresti, 2011, p. 432.
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