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Argument

Am inceput sa ma interesez de subiectul teatrului idis din Romania in timpul documentarii
pentru spectacolul Idis, regizat de mine la Teatrul Evreiesc de Stat. Aceasta experienta a fost o
revelatie culturald, dezvaluindu-mi o poveste aproape necunoscutd, dar de o valoare inestimabila,
despre evolutia si contributiile teatrului idis in lume. Fascinatia mea a fost declansatad de
complexitatea acestei istorii si de impactul pe care 1-a avut asupra culturii evreiesti si romanesti, dar
si asupra teatrului universal.

Teatrul idis este mai mult decat un spatiu cultural — este un simbol al rezilientei culturale, al
creativitatii si al adaptabilititii. In Romania, unde comunitatea evreiasci a trecut prin momente de
glorie culturald, dar si prin episoade de persecutie, teatrul idis a servit ca refugiu artistic si ca
instrument de conservare identitard. Cunoasterea acestei povesti reprezintd nu doar un act de
recuperare istoricd, ci si o oportunitate de a intelege mai bine dinamica dintre inovatie in arta,
identitate si rezistenta culturala.

Pe masura ce am aprofundat cercetarea, am descoperit figuri remarcabile precum Avram
Goldfaden, intemeietorul teatrului idis modern, care a pus bazele unei traditii teatrale unice in
Romaénia. Povestea lui si a altor creatori de teatru idis este strans legata de contextul istoric al secolului
al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, cand teatrul idis a fost nu doar o forma de divertisment,
ci si un spatiu de educatie civica.

Un alt aspect care m-a captivat a fost universalitatea teatrului idis, exemplificata de trupe
precum cea din Vilna, care au demonstrat cum teatrul poate transcende granitele geografice si
culturale. Tntr-un context transnational, teatrul idis a devenit un limbaj artistic comun pentru
comunitdtile evreiesti din intreaga lume, iar tehnicile sale inovatoare au fost imbratisate de artisti din
diverse medii culturale.

Interesul meu pentru acest subiect a crescut si mai mult pe masura ce am descoperit tehnicile
avangardiste de regie si interpretare aduse Tn Romania de figuri precum Iacob Sternberg. Sternberg,
un adevarat vizionar, a reusit sa imbine traditia idis cu modernismul teatral, demonstrand felul in care
teatrul poate fi o platforma de experiment artistic.

Teatrul idis din Romania este un subiect fascinant nu doar prin prisma istoriei sale, ci si
datorita relevantei sale contemporane. Intr-o epoci in care diversitatea culturala si identitatea sunt
teme centrale, explorarea contributiilor teatrului idis la patrimoniul cultural romanesc si universal este

mai importanta ca oricand.



Limba idis a jucat un rol esential in dezvoltarea teatrului evreiesc, nu doar ca mijloc de
expresie artistica, ci si ca un catalizator al mobilitatii actorilor si al diseminarii tehnicilor de actorie.
Incepand cu sfarsitul secolului al XIX-lea, odatd cu aparitia trupelor profesioniste si a primelor
productii teatrale idis in Europa de Est, limba idis a devenit un liant cultural si artistic care a permis
actorilor sa caldtoreascd, sa acumuleze experiente diverse si sd contribuie la schimbul transnational
de idei. Acest fenomen a avut un impact profund asupra evolutiei teatrului idis si a teatrului modern
in general, evidentiind capacitatea limbii idis de a conecta comunitati diverse si de a crea o retea
globala de artisti.

Limba idis, vorbita inainte de Holocaust de milioane de evrei in Europa Centrala si de Est,
dar si in comunitatile diasporei din America de Nord, America de Sud, a oferit o platforma comuna
pentru exprimarea culturala si artistica. Intr-un context In care evreii erau adesea marginalizati din
punct de vedere politic si social, teatrul idis a servit ca spatiu de afirmare identitara si de explorare
artistica. Actorii idis, precum cei din trupa lui Goldfaden sau cei din Trupa Vilna, au avut posibilitatea
sd cdlatoreasca dintr-o tara in alta fara bariere lingvistice semnificative, avand acces la un public care
impartagea aceeasi limba si sensibilitate culturald dar si la majoritate , care participa la spectacolele
lor In numar foarte mare.

Pe planeta idis actorii se sinteau acasa oriunde.

Actorii idis au profitat de mobilitatea lor pentru a invata din traditiile teatrale ale altor popoare.
In turneele lor, acestia au intrat in contact cu stiluri si metode revolutionare, cum ar fi realismul
psihologic al lui Stanislavski, expresionismul lui Meyerhold sau teatrul epic al lui Brecht.

Un exemplu elocvent este contributia lui Jacob Gordin, dramaturgul care a adus realismul pe
scena idis din New York, inspirand actori si adopte un stil de joc mai naturalist. In acelasi timp, in
Europa, regizori precum lacob Sternberg au fost influentati de noile tendinte din teatrul european,
introducand tehnici inovatoare in spectacolele idis. Actorii au absorbit aceste influente si le-au
integrat n practica lor, crednd o estetica teatrald unica, ce Tmbina traditia idis cu modernismul
european.

Turneele internationale nu doar cd au oferit actorilor idis ocazia de a invata noi tehnici, ci si
de a le disemina In comunitatile pe care le vizitau. Actorii idis care reveneau in Europa sau America
de Sud dupa experiente in America de Nord aduceau cu ei nu doar noi metode si noi texte, ci si 0
intelegere mai profunda a publicului si a spectacolului ca produs cultural. Aceasta circulatie a ideilor
a fost posibila datorita limbii idis, care a permis actorilor sd transmitd aceste inovatii.

Limba idis, prin universalitatea sa in lumea evreiasca, a oferit actorilor nu doar o platforma
de exprimare artistica, ci si o oportunitate de a deveni cetdteni globali ai teatrului. Aceasta mobilitate

a permis acumularea si diseminarea unor tehnici teatrale care au transformat teatrul idis Intr-un
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fenomen international si o sursa inestimabila de inspiratie pentru scena teatrald moderna. Actorii idis
au demonstrat ca teatrul poate functiona ca un spatiu de Intdlnire intre traditie si inovatie, iar limba
idis a fost cheia care a deschis aceasta usa spre lume.

Teatrul idis, o expresie vibrantd a identitdtii culturale evreiesti, isi gaseste rddacinile in secolul
al XIX-lea, cand Avram Goldfaden (1840-1908) pune bazele primului teatru profesionist de limba
idis. Considerat ,,parintele teatrului idis modern”, Goldfaden nu doar cd a creat un repertoriu teatral
nou, dar a transformat teatrul idis Intr-un fenomen cultural transnational, cu o influenta semnificativa
asupra dezvoltdrii teatrului musical in America. Totusi, pentru a intelege pe deplin contributia lui
Goldfaden, este esential sa analizam contextul istoric si cultural din care a aparut, explorand traditiile
teatrale evreiesti anterioare, precum Purimspiel si opera lui Leone de’ Sommi.

Teatrul evreiesc dinaintea secolului al XIX-lea era, in esentd, un fenomen ritualic si festiv,
centrat pe sarbatoarea Purim. Purimspiel-urile, spectacole umoristice si dramatizate, au aparut in
comunitatile evreiesti ashkenaze inca din Evul Mediu, servind ca mijloc de celebrare si de transmitere
a povestilor biblice intr-un mod accesibil. Aceste reprezentatii, caracterizate de umor, improvizatie si
uneori satire sociale, au oferit o bazd pentru dezvoltarea teatrului idis, introducand elemente de
performantd 1n viata religioasa si culturala evreiasca. Desi lipsite de structura unui teatru profesionist,
Purimspiel-urile au cultivat un spirit teatral care a fost preluat si dezvoltat de Goldfaden.

In paralel, in Italia renascentistd, Leone de’ Sommi (1527-1592), un dramaturg evreu din
Mantova, a adus o contributie semnificativa la teatrul evreiesc si european. Autor al unor tratate
despre arta regiei, de’ Sommi a fost printre primii care a incercat sd sintetizeze traditiile teatrale
evreiesti cu cele renascentiste italiene, punand accent pe organizarea spectacolelor si pe rolul
dramaturgiei. In scrierile sale, el a argumentat ci teatrul poate fi folosit ca un instrument de educatie
si divertisment, o idee preluata mai tarziu de Goldfaden.

In acest context, Avram Goldfaden a reusit si transforme teatrul evreiesc dintr-o practici
festiva si ocazionala Intr-o institutie culturald de sine stitatoare.

In 1876, Goldfaden a infiintat primul teatru profesionist de limba idis la Iasi, Romania,
marcand o rupturd cu traditiile anterioare. Spre deosebire de Purimspiel-uri, spectacolele lui
Goldfaden erau bine structurate, cu texte scrise, regie si decoruri. Repertoriul sau includea comedii,
drame si piese muzicale care reflectau viata evreilor din Europa de Est, abordand teme precum
identitatea, saracia, emanciparea si asimilarea. Prin aceste spectacole, Goldfaden a reusit sa creeze un
teatru accesibil pentru mase, dar care pastra si un nivel ridicat de calitate artistica.

Una dintre inovatiile majore ale Iui Goldfaden a fost integrarea elementelor de teatru modern
in spectacolele idis. Inspirat de teatrul european contemporan, Goldfaden a adoptat tehnici de regie,

muzica si scenografie care au ridicat standardele teatrului idis. Piese precum Sulamit si Bar-Kohba
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au demonstrat capacitatea teatrului idis de a aborda teme universale, facandu-| relevant atat pentru
publicul evreiesc, cat si pentru cel general.

De asemenea, Goldfaden a jucat un rol esential in profesionalizarea actorilor idis, oferindu-le
educatie si oportunitati de a se dezvolta artistic. Prin acest proces, a pus bazele unei noi generatii de
actori care au dus teatrul idis dincolo de granitele Europei de Est, popularizandu-l in America de
Nord, America de Sud si Israel.

Contributia lui Avram Goldfaden la dezvoltarea teatrului idis si la profesionalizarea acestuia
ramane un subiect de cercetare extrem de relevant. Analiza operei si vietii sale nu doar cd permite o
mai buna intelegere a evolutiei actorului idis, dar ofera si o perspectiva asupra modului in care teatrul
poate functiona ca un instrument de schimb cultural si de afirmare identitara. In acelasi timp,
conexiunile dintre Goldfaden, traditiile teatrale anterioare si influentele sale asupra generatiilor
ulterioare de actori si dramaturgi idis evidentiaza importanta teatrului idis in peisajul artistic global.

Studiul actorului creat de Goldfaden si al contextului sdu istoric nu doar ca imbogateste
intelegerea noastrd asupra evolutiei tehnicilor de actoriei, dar ofera si o baza solida pentru explorarea
mai larga a relatiei dintre traditie si modernitate in artele spectacolului. Astfel, cercetarea mostenirii
lui Avram Goldfaden este nu doar o contributie la istoria teatrului idis, ci si un demers esential pentru
intelegerea dinamicilor modernitatii in teatru.

Teatrul idis in America reprezintd un capitol fascinant al istoriei culturale evreiesti, un
fenomen care a transformat scena artisticd americana si a contribuit la definirea identitatii evreiesti
intr-un context al migratiei si modernizarii. Sosirea valurilor de imigranti evrei din Europa de Est, la
sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, a adus cu sine nu doar o limba si o
cultura distincta, ci si o traditie teatrala vie, care a evoluat rapid pentru a rdspunde noilor realitati ale
vietii in Lumea Noua.

Istoria teatrului idis Tn America este inseparabil legatd de migratia evreiasca din Europa de
Est. In spatiul european, teatrul idis a aparut ca o forma de divertisment popular si educational,
avandu-l ca pionier pe Avram Goldfaden, care a pus bazele primului teatru profesionist idis la Iasi,
in 1876. Cand evreii est-europeni au inceput sa emigreze masiv spre America, au adus cu ei aceasta
traditie teatrald, care a devenit rapid o parte integranta a vietii culturale a comunitatilor din marile
orage americane.

La inceput, spectacolele idis erau organizate in sali modeste, adesea in sinagogi sau spatii
comunitare, dar au castigat rapid popularitate, atrdgand publicul evreiesc larg din New York.

In primele decenii ale secolului XX, teatrul idis a cunoscut o perioadd de prosperitate,

cunoscutd drept ,,epoca de aur”. In aceastd perioada, teatrul idis din America a devenit o industrie



culturala semnificativa, cu actori celebri, productii somptuoase si un repertoriu divers, care includea
atat piese traditionale, cat si opere adaptate din dramaturgia universala.

Broadway-ul idis, de pe ,,Second Avenue”, a fost epicentrul acestei efervescente culturale,
gazduind teatre celebre precum National Theatre si Irving Place Theatre. Personalitati precum
Mogulesco, Jacob Adler, Boris Thomashefsky si Molly Picon au devenit legende ale scenei idis,
atragand audiente nu doar din randul evreilor, ci si din afara comunittii. In aceasta perioada, teatrul
idis a servit atat ca o forma de divertisment, cat si ca 0 modalitate de educare si consolidare a identitatii
evreiesti.

Jacob Adler (1855-1926) este una dintre figurile emblematice ale teatrului idis, o personalitate
care a redefinit standardele de performantd in acest domeniu si a contribuit semnificativ la
profesionalizarea actorului idis. Nascut intr-o familie evreiasca din Odesa, Adler a devenit cunoscut
ca unul dintre cei mai talentati si inovatori actori ai generatiei sale, fiind adesea supranumit ,,Regele
actorilor idis”. Cariera sa, marcatd de spectacole memorabile in Europa de Est si America, a fost
modelata de o viziune unica asupra artei teatrale, bazata pe profunzimea psihologica, pasiunea pentru
realism si abilitatea de a imbina traditia culturala idis cu influentele moderniste.

Aceastd lucrare 1si propune sa exploreze tipologia actorului intruchipatd de Jacob Adler si
tehnicile sale de actorie, evidentiind contributia sa la evolutia teatrului idis. In introducerea acestei
cercetari, vom analiza contextul istoric in care Adler a activat, trasaturile distinctive ale stilului sau
actoricesc si impactul acestuia asupra teatrului idis si universal. De asemenea, vom sublinia
importanta lui Adler ca exponent al unei generatii de actori care au transformat scena idis intr-un
spatiu al excelentei artistice.

Adler s-a distins prin capacitatea sa de a crea personaje complexe, cu o adancime psihologica
rar Intdlnitd pe scena idis pana atunci. Influentat de realismul lui Stanislavski si de dramaturgia
universalda, el a introdus in teatrul idis o noua abordare, bazatd pe observatie, introspectie si
autenticitate emotionald. Adler nu interpreta doar un rol, ci parea sa traiasca viata personajului sdu pe
scend, captand atentia publicului prin intensitatea trairilor sale si prin naturaletea jocului sau.

Unul dintre aspectele remarcabile ale carierei lui Adler a fost abordarea sa inovatoare a artei
actoricesti. El a adoptat tehnici inspirate de realismul rus, punand accent pe dezvoltarea unui ,,adevar
interior” al personajului. Adler insista pe intelegerea motivatiilor si trairilor personajului sau,
construind fiecare rol pe o baza solida de cercetare si introspectie. Aceastd metoda i-a permis sa creeze
interpretari pline de autenticitate, care au rezonat cu publicul din diverse medii culturale.

El a fost un adept al ,,simtirii autentice”, considerand ca doar astfel publicul poate fi captivat cu

adevarat.



Influenta lui Adler asupra teatrului idis si american este foarte importanta. Pe 1anga cariera sa
de succes, el a fost o sursd de inspiratie pentru generatii de actori idis si non-idis. De asemenea, fiica
sa, Stella Adler, a devenit una dintre cele mai importante figuri ale teatrului american, ducand mai
departe principiile de actorie preluate de la tatal sau si adaptandu-le pentru scena si filmul american.
Jacob Adler reprezintd un model al actorului de tranzitie, care a reusit sa imbine traditia idis cu
influentele moderniste, transformand teatrul idis intr-o platforma de expresie universald. Studierea
tipologiei actorului intruchipatd de Adler si a tehnicilor sale de actorie ofera o perspectiva valoroasa
asupra evolutiei teatrului idis si a impactului acestuia asupra scenei internationale.

Gradina Jignita din Bucuresti a fost mai mult decat o locatie; a fost un simbol al teatrului idis
si al eforturilor de profesionalizare a actorului evreu. Aici, traditiile teatrului idis s-au imbinat cu
influentele moderniste, oferind actorilor o platforma pentru a-si rafina tehnicile si a-si extinde
orizonturile. In acest spatiu cultural, pionieri precum Iacob Sternberg au revolutionat arta teatrala idis,
aducand pe scena teme avangardiste si tehnici noi.

Iacob Sternberg este un exemplu elocvent de regizor vizionar care a preluat mostenirea lui
Avram Goldfaden si a transformat-0 Tn ceva cu totul inovator. Tn colaborarea sa cu Trupa din Vilna,
Sternberg a demonstrat cd teatrul idis poate fi un instrument al modernismului si al rezistentei
culturale. Abordarea sa regizorala s-a caracterizat printr-o atentie deosebita pentru tehnica repetitiilor,
unde fiecare detaliu era analizat pentru a obtine un joc scenic autentic si profund. In acelasi timp,
Sternberg a fost un promotor al avangardei, aducand pe scend texte si teme care au explorat emotia,
identitatea g1 experimentul.

Trupa din Vilna este una dintre cele mai faimoase companii de teatru idis. Prin spectacolele
lor, membrii trupei au demonstrat cd teatrul idis poate transcende granitele geografice si lingvistice,
devenind o forma de arti apreciati la nivel global. In Bucuresti, colaborarea Trupei din Vilna cu
Sternberg si cu alti artisti locali a marcat un moment de varf in evolutia teatrului idis. Productii precum
Noaptea n targul vechi au pus in lumina potentialul avangardist al teatrului idis, demonstrand ca
acesta poate fi un instrument al modernismului si al schimbarii culturale.

Teatrul idis nu a fost doar o expresie artisticd, ci si o forma de rezistentd culturala in fata
asimildrii si a presiunilor sociale. Modernismul teatral promovat de regizori precum Sternberg si de
companii precum Trupa din Vilna a fost o reactie la nevoia de a pastra identitatea evreiasca intr-0
lume aflatd in schimbare rapida. Uniformizarea limbajului idis, ca parte a unei revolutii culturale, a
jucat un rol crucial Tn acest proces, oferind actorilor si dramaturgilor un instrument comun pentru a-
si exprima ideile.

Lucrarea de fata analizeazd modul in care actorul idis a evoluat intr-un context marcat de

schimbari culturale si artistice. Incepand cu Gradina Jignita si continudnd cu colaborarile
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transnationale ale Trupei din Vilna, aceasta cercetare isi propune sa arate cum teatrul idis a fost o
platforma de inovatie si un simbol al dialogului intercultural. Tehnica repetitiilor, modernismul teatral
si avangarda sunt doar céateva dintre temele explorate in aceastd lucrare, care evidentiaza
complexitatea si relevanta teatrului idis In peisajul cultural global. Actorul idis, purtator al unei
identitdti colective, a devenit o punte intre trecut si viitor, intre traditie si inovatie, Intre local si
universal.

In ultimul capitol analizez filmul idis ca sursi de documentare a tehnicilor de actorie. Filmele
realizate n limba idis sau inspirate din cultura idis din anii *20 si ’30 reprezinta o resursad valoroasa
pentru analiza tehnicilor de actorie utilizate de actorii evrei ai epocii. Desi multe dintre aceste filme
sunt adaptari ale pieselor de teatru, ele oferda o perspectiva unica asupra artei actorului, datorita
unor filme reprezentative precum Manasse (1925), Cantaretul de Jazz (1927) si Dybbuk (1937), se
poate demonstra cum actorii idis imbinau tehnicile universale de actorie cu inovatiile proprii, oferind
astfel o contributie semnificativa la dezvoltarea artei teatrale si cinematografice.

Actorii idis din perioada analizata se remarcau prin versatilitatea lor artistica, fiind capabili sa
performeze intr-o gama variata de stiluri si genuri. Acest lucru era influentat de mobilitatea lor, care
facilita schimbul de idei si tehnici performative. Filmele idis, fiind adesea transpuneri
cinematografice ale spectacolelor de teatru, reflecta aceasta diversitate a tehnicilor de actorie.

Actorii utilizau pantomima si expresiile faciale elaborate, mai ales in filmele mute precum
Manasse, unde limbajul corporal devenea principalul mijloc de comunicare. In Cantaretul de Jazz,
primul film sonor american cu influente idis, tehnicile teatrului realist si naturalist se combina cu
elemente de vodevil si musical, demonstrand flexibilitatea artistici a actorilor. In schimb, Dybbuk,
un film profund simbolic si expresionist, evidentiaza capacitatea actorilor de a crea emotii intense si
de a transmite complexitatea starilor sufletesti printr-un joc interiorizat, caracteristic avangardei
teatrale.

Filmul Manasse, regizat de Jean Mihail, este o adaptare a unei drame sociale scrisa de Ronetti
Roman. Actorul de limba idis ofera o interpretare intensd, bazatd pe realism psihologic, pentru a
evidentia tensiunile familiale si conflictul interetnic. Jocul lui Kamen este dominat de gesturi clare,
priviri expresive si miscari controlate, demonstrand o intelegere profunda a subtilitatilor teatrului
realist. Aceasta abordare a fost influentata de traditiile teatrale europene, dar si de nevoia de a se
adapta la constrangerile cinematografiei mute.

Primul film sonor din istorie, Cantaretul de Jazz, reflectd influentele teatrului idis prin
personajul principal, interpretat de Al Jolson, care imbina cantecele traditionale evreiesti cu stilul

vodevil american. Tehnica actoriceasca aici este una fluida, trecand de la momentele de intimitate
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emotionald la scenele energice, cu elemente de stand-up comedy si musical. Aceasta diversitate arata
cum actorii idis puteau integra traditia culturald intr-un context artistic modern, contribuind la
dezvoltarea unei forme de arta hibride.

Filmul Dybbuk, inspirat din piesa lui S. Ansky, este o capodopera a cinematografiei idis, in
care jocul actoricesc se caracterizeaza printr-o teatralitate stilizata, specifica expresionismului.
Actorii utilizeazd miscdri ample, gesturi simbolice si o dictie ritmica pentru a amplifica atmosfera
mistica si tragica a povestii. Tehnica lor este rezultatul unei combinatii intre influentele teatrului idis
traditional si noile curente avangardiste europene, demonstrand un nivel de sofisticare artistica
remarcabil.

Prin utilizarea simultana a tehnicilor traditionale si moderne, actorii idis au adus contributii
importante la dezvoltarea teatrului si filmului. Filmele analizate demonstreaza ca acestia stapaneau
atat subtilitatile teatrului realist si naturalist, cat si exuberanta vodevilului si intensitatea
expresionismului. Adaptabilitatea lor era sustinutd de un proces riguros de pregatire.

Analiza filmelor idis din anii *20-’30 scoate in evidentd complexitatea si versatilitatea actorilor
evrel, care au reusit sa imbine traditia cu inovatia intr-un mod unic. Aceste filme nu sunt doar
documente istorice, ci si marturii ale unei arte actoricesti in continud evolutie, care a influentat atat

teatrul, cat si cinematografia universala.
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Concluzii

Aceasta lucrare de doctorat a explorat doar o mica parte din evolutia actorului de limba idis,
insa a reusit sa surprinda cateva dintre cele mai semnificative momente care marcheaza dezvoltarea
si transformarea acestuia de la amator la profesionist. Prin analizarea unor puncte esentiale, cum ar fi
activitatea fondatorului teatrului idis modern Avram Goldfaden, contributiile revolutionare ale Trupei
din Vilna si inovatiile regizorului lacob Sternberg, am identificat reperele fundamentale ale
parcursului artistic al actorului idis.

Goldfaden, considerat parintele teatrului idis, a transformat spectacolul dintr-o forma
rudimentara de divertisment intr-o platforma culturald care a unit traditia cu modernitatea. Prin
spectacolele sale, a stabilit o baza pentru dezvoltarea actorului idis, punand accent pe profesionalism
si pe necesitatea unui repertoriu diversificat.

Trupa din Vilna a continuat aceastd mostenire, devenind un simbol al teatrului idis de
avangarda. Prin abordarea textelor literare complexe si prin integrarea unor tehnici regizorale
inovatoare, trupa a demonstrat cum actorul idis poate evolua dincolo de limitele traditionale. Sub
influenta lui Sternberg, acest proces a atins noi culmi, prin introducerea unor elemente de sinteza intre
traditie si modernitate.

Eforturile de recuperare a inovatiei regizorale a lui Iacob Sternberg subliniaza rolul sau ca
pionier al avangardei teatrale in Romania. Prin combinatia de traditie si modernism, Sternberg a reusit
sa redefineasca teatrul evreiesc, oferindu-i 0 identitate artistica distincta si relevanta internationala.

Pentru viitor, aprofundarea cercetdrii asupra activitatii lui Sternberg ar putea dezvalui noi
perspective asupra modului in care teatrul idis a functionat ca un spatiu de inovare regizorala si a artei
actorului. In special, investigarea legaturilor dintre metodele lui Sternberg si cele ale altor regizori
din avangarda europeana ar putea contribui la o intelegere mai cuprinzatoare a influentelor reciproce
dintre teatrul idis si scena teatrald internationald. In acest sens, Sternberg nu este doar o figura a
trecutului, ci o sursa de inspiratie pentru o cercetare mai ampla asupra potentialului transformator al
teatrului ca arta a inovatiei.

Analiza celor trei filme selectate, Manasse, Cdntaretul de Jazz si Dybbuk, a oferit o
perspectiva suplimentara asupra acestor momente de transformare. In Manasse, am observat cum un
actor al Trupei din Vilna joaca diferit fatd de ceilalti, cu o metodd mult mai realista. Cantaretul de
Jazz, primul film sonor din istoria cinematografiei, a demonstrat o alta fateta a evolutiei actorului idis,

evidentiind tensiunea dintre traditie si inovatie in actorie. Dybbuk, cu estetica sa suprarealista si
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interpretdrile actoricesti puternice, a adus in prim-plan complexitatea rolului actorului idis, care
devine un mediator Intre realitate si mit, intre spiritualitate si modernitate.

Cercetarea a evidentiat si impactul transnationalismului in dezvoltarea teatrului idis.
Mobilitatea artisticd a actorilor si colaborarea dintre diferitele comunitati evreiesti au contribuit la o
sintezd culturald remarcabild, care a modelat atat tehnica interpretativa, cat si identitatea actorului
idis. Interactiunile dintre traditiile teatrale locale si influentele avangardiste internationale au condus
la un stil unic, adaptabil si inovator, care a rezonat atat cu publicul evreiesc, cat si cu cel mai larg.

Totodata, lucrarea subliniaza importanta rolului pe care actorul idis I-a jucat in conservarea si
promovarea culturii evreiesti, dar si n integrarea acesteia 1n discursul teatral modern. Prin asumarea
unor texte literare de inalta valoare si prin angajarea intr-un dialog intercultural constant, actorii idis
au contribuit la transformarea teatrului intr-o arta universala, accesibila tuturor.

Unul dintre principalele aspecte care nu au putut fi incluse in aceasta lucrare este realizarea
de interviuri cu actori idis contemporani sau cu cei care au participat la turnee internationale. Aceste
interviuri ar fi oferit o perspectiva de prima mana asupra practicilor, dificultatilor si strategiilor de
adaptare ale actorilor idis intr-un context transnational.

Absenta acestui demers a fost cauzata de dificultatile in identificarea si contactarea unor astfel
de actori, precum si de timpul limitat alocat cercetarii. Cu toate acestea, ramane evident ca astfel de
interviuri ar putea aduce o contributie semnificativa la intelegerea modului in care traditiile teatrului
idis sunt pastrate si transformate In prezent.

Un alt domeniu pe care nu l-am putut documenta si analiza este legat de tehnicile de actorie
practicate la studioul idis condus de David Esrig in Bucuresti, in anii 1950. Studioul lui Esrig
reprezintd un capitol important in istoria teatrului idis, avand un rol esential in profesionalizarea
actorilor idis din Romania postbelica. Din pacate, lipsa unor surse documentare detaliate despre
activitatea studioului, precum si accesul limitat la arhivele relevante, a impiedicat includerea acestui
subiect in lucrare. Analizarea metodelor pedagogice si regizorale utilizate de Esrig ar fi oferit o
imagine mai completa asupra modului in care actorul idis s-a adaptat contextului cultural si politic
din Romania acelei perioade.

Deschiderea Studioului de Teatru in cadrul Teatrului Evreiesc de Stat (TES) in 1957
marcheazd un moment deosebit de important 1n istoria teatrului idis din Romania. Initiativa de a crea
o0 scoald dedicata formarii actorilor capabili sd performeze in limba idis nu doar ca a adresat nevoile
pragmatice ale TES, dar a si revitalizat o traditie culturald si artistica profund semnificativa. Studiul
acestui subiect oferd o oportunitate rara de a analiza o initiativa care imbind dimensiunile pedagogice,
artistice si culturale intr-un context istoric complex, ceea ce 1l face un subiect extrem de interesant

pentru cercetare. Unul dintre motivele pentru care Studioul de Teatru este un subiect de interes major

14



este calitatea programului sdu educational si a corpului profesoral. Prin prezenta unor figuri
remarcabile precum Alexandru Finti, Beate Fredanov si David Esrig, scoala ofera un standard de
excelenta artistica greu de egalat. Al. Finti, maestru emerit al artei, era cunoscut pentru rigoarea si
pasiunea cu care 1si forma studentii. Beate Fredanov, artistd emeritd, aducea o dimensiune profund
umanistd in abordarea sa pedagogicd, iar David Esrig, regizor de exceptie, integra noile tendinte
regizorale Tn procesul de formare a actorilor.

Diversitatea disciplinelor predate la Studioul de Teatru reflecta o abordare holistica a educatiei
artistice. Materii precum tehnica vorbirii, migcare scenicd, canto, istoria teatrului si a literaturii idis,
istoria muzicii, muzica si eticd subliniazd eforturile de a forma actori versatili, cu o intelegere
profunda atat a artei teatrale, cat si a contextului cultural specific idis. De asemenea, cursurile de
limba idis raspundeau necesitatii practice de a asigura performante autentice, fiind un element esential
pentru succesul TES.

David Esrig, profesor la acest studio, dezvoltd metoda lui de dezvoltare a actorului. Metoda
Esrig se remarca printr-un proces de analiza si etapizare a textului dramatic care depdseste abordarile
traditionale de interpretare. Instrumentele analitice precum demontarea si structurarea actiunilor,
definirea precisd a planului de joc si stabilirea punctelor decisive in dramaturgia fiecdrui arc de
actiune constituie pilonii unei practici teatrale axate pe intrebarea fundamentala: Ce e de jucat?
Aceasta intrebare ghideaza actorul in descoperirea esentei rolului sdu, creand o conexiune autentica
intre text, gandirea creativd si performanta scenica. Acest filon analitic este unic prin modul in care
transforma teatrul intr-un proces de descifrare si comunicare a sensului, facand din Metoda Esrig un
subiect extrem de atractiv pentru cercetare.

Intr-o perspectiva academici, explorarea metodei poate evidentia cum Esrig redefineste
relatia dintre actor, regizor si text. Focalizarea pe sensibilitate si imaginatie artisticd invitd la o
reevaluare a modului in care teatrul poate transcende limitele tehnice pentru a deveni un vehicul al
introspectiei existentiale. Acest proces are implicatii vaste pentru intelegerea artei teatrale in contexte
culturale si pedagogice diverse.

Un aspect deosebit de interesant al Metodei Esrig este structura modulara a procesului
educational. In locul unei abordari rigide, bazate pe un singur profesor-mentor pentru fiecare an de
studiu, metoda permite implicarea mai multor profesori, fiecare fiind selectat in functic de
competentele specifice pentru un anumit modul. Aceastd structurd reflectd o abordare
interdisciplinara, care Tmbogateste procesul de invatare si pregatire teatrala.

Studierea acestei modularitati poate oferi perspective asupra modului in care educatia artistica
poate fi adaptatd pentru a raspunde nevoilor individuale ale studentilor, asigurandu-se ca fiecare etapa

a formarii actorului sau regizorului este sustinutd de expertiza celor mai potriviti profesori. In acest
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sens, metoda Esrig poate servi ca model pentru restructurarea programelor teatrale contemporane,
promovand o mai mare flexibilitate si eficientd pedagogica.

Un alt aspect fascinant al cercetarii Metodei lui Esrig este analizarea impactului sdu asupra
carierei actorilor care au fost formati prin aceasta abordare. Lia Konig, una dintre absolventele acestui
program, ofera un exemplu remarcabil. Dupa formarea sa in cadrul Studioului de Teatru, Konig a
devenit o stea a TES, iar ulterior si-a construit o carierd de succes in Israel, fiind considerata cea mai

mare actritd a scenei din Tel Aviv.
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