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Introducere

Una din cele mai frecvente Intrebari pe care le primeste orice regizor european la un moment
dat in cariera sa este daca nu ar visa sa lucreze la Hollywood. Sistemul american, impreuna cu
bugetele sale exponential mai mari decat cele din Europa, pare sa fie rampa de lansare catre o cariera
stralucita pentru orice cineast. Ca tanar regizor, inclusiv eu m-am Intrebat, si nu de putine ori, daca
mi-ar placea sau daca macar ag avea vreo sansa de a ma adapta la sistemul Hollywoodian. S-a vorbit
si nu de putine ori despre o viziune complet distinctd intre modul european de a face film si cel
american, si adesea este vehiculat ca un autor, odata cu acceptarea modului Hollywoodian de a face
film, este nevoit sa isi renege propria viziune in detrimentul realizarii unui produs destinat publicului

larg, puterea sa creativa devenind una limitata.

Prezenta cercetare isi propune o noua dimensiune in ceea ce priveste filmul de autor: filmul
de autor nu Inseamna doar o stilistica si o poetica recognoscibild, ci o lume purtata de autor in filmele
sale. S-a vorbit si nu de putine ori despre lumea lui Fellini sau lumea lui Antonioni sau lumea lui
Bergman, iar in cinemaul romanesc evident lumea lui Pintilie. Aceste lumi fie cd rdman locale, fie ca

au puterea de a depdsi granitele, impunand un mental colectiv.

Astfel, anumiti cineasti si-au putut defini lumea In raport cu universalul, pastrand in acelasi
timp conotatia nationald. Exista similitudini in comportamentul personajelor din Zbor deasupra unui
cuib de cuci, personaje parca din aceeasi familie cu cele din Balul pompierilor. Existd un tip de
alienare la personajele lui Wenders, aceeasi din primele sale filme din Germania. Exista conventie si
structura teatrald asumata la Lucian Pintilie, atat in Salonul nr. 6 cat si in De ce trag clopotele, Mitica?
Analiza realizata filmelor lui Forman, Wenders si Antonioni nu este cea clasica, ci se urmareste
patrunderea in psihologia personajelor regasita de-a lungul operei lor care s-a desfasurat in mai multe
spatii culturale. Mai mult, lucrarea isi propune sd analizeze si modul in care doar in anumite

circumstante starea personajelor recomanda citirea mesajului de autor pe mai multe continente.

Desi 1n literatura de specialitate exista studii care analizeaza opera cineastilor care au lucrat
in afara tarii natale, lipseste o aprofundare a motivelor pentru care doar anumite destine au putut gasi
departe de casa un loc in care sa fie intelese. Prezentul studiu isi propune printr-0 abordare
interdisciplinara, in contextul dezvoltarii recente a literaturii de specialitate despre capabilitatile
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terapeutice ale cinemaului si a imagisticii functionale neurologice, o intelegere a motivelor pentru
care lumea unui cineast ca Milo§ Forman, care a emigrat de la un tip de cinema de autor specific
contextului european, a reusit sa se adapteze unui stil american de a face film pentru marele public,
pastrandu-si in acelasi timp valentele cehe. La polul opus, vor fi studiate cazurile unor alti cineasti
europeni, care desi au reusit performante recunoscute de critica in contextul american, filmele lor nu
au ajuns la marele public. Tntr-un omagiu adus cineastilor romani afectati de ostilititile regimului
comunist din tara noastra, ultimul capitol al lucrarii va fi dedicat studiului operelor realizate in afara

Romaniei ale lui Lucian Pintilie si Radu Gabrea.

Titlul lucrarii, Filmul de autor, de la identitar la universal, defineste de fapt metodologia
acesteia. Pentru intelegerea mecanismului prin care un autor poate deveni universal atunci cand lumea
sa este transpusa Intr-un alt mediu cultural, prima parte, una teoretica, se va concentra in primul rand
pe o definire a autorului, urmata de o intelegere a identitatii si a universalitatii privite prin prisma
unor studii ce tin de teoria dramaturgiei, capabilititile terapeutice ale cinemaului, activitatea
neuronala a spectatorului in timpul vizionarii unor anumite filme, precum si teorii ce tin de sociologia
si marketingul artei. In partea a doua a lucririi, opera unor cineasti care au lucrat in afara tarilor natale
va fi studiatd, iar reusita ori nereusita lor de a ajunge la marele public va fi inteleasd prin prisma

teoriei expuse in prima parte.



Partea | — Parte teoretica

Capitolul 1 — Consideratii teoretice ale conceptului

de autor de film

Tn acest prim capitol, se va porni de la notiuni teoretice ale conceptului de autor de film, pentru
a ajunge la implicatii recente ale literaturii de specialitate despre capabilitdtile terapeutice ale
procesului de realizare de film. Dezbaterea despre autorul de film a fost popularizata pentru prima
data in anii 1950, in urma eseului scris de Alexandre Astruc, intitulat ,,Naissance d’une nouvelle
avant-garde: la Caméra-stylo™. In viziunea lui Astruc, realizatorul de film se foloseste de aparatul
de filmat in acelasi fel in care scriitorul se foloseste de stiloul sdu. Nu mai exista nicio diferenta intre
scenarist si regizor, cei doi contopindu-se in aceeasi persoana. Semnificatia regiei se transforma dintr-
o simpli reprezentare tehnici a unei scene deja scrise intr-un proces de scriere in sine?: “cum ar putea
cineva sa facd o diferenta intre omul care concepe lucrarea si cel care o scrie? Ar putea cineva sa isi
imagineze un roman de Faulkner, scris de altcineva decat de Faulkner? Si ar putea fi Citizen Kane /

Cetdateanul Kane satisfacitor in orice altd formi decat in cea pe care i-a dat-o Orson Welles? 3

Eseul lui André Bazin intitulat La Politique des Auteurs, publicat in 1957, reprezinta un alt
pas important in definirea statutului de autor de cinema. Critica franceza a inceput sd ia in considerare
atribuirea statutului de autor si unor regizori de la Hollywood care nu erau implicati in scrierea
scenariului filmelor la care lucrau, in contextul importului masiv de filme americane in Franta dupa
ridicarea restrictiilor din timpul Celui de-al Doilea Rizboi Mondial®. Astfel, teoria lui Alexandre
Astruc elaboratd cu noud ani in urma a fost extinsa. Pentru a beneficia de Politique des auteurs, in
viziunea lui Bazin, un cineast trebuie sa fie demn de ea, aceasta scoald de critica facand o diferenta

clari intre autori si metteurs-en-scéne, chiar si cei talentati®.

! Hayward, Susan, Cinema studies : the key concepts, Routledge, Londra, 2000, pp. 19-20

2 Astruc, Alexandre, The birth of a new avant-garde: La caméra-stylo, original publicat in L'Ecran francaise,
30 martie 1948, disponibil la https://www.newwavefilm.com/about/camera-stylo-astruc.shtml, accesat 14
iunie 2024

% ibidem

* Hayward, Susan, Cinema studies : the key concepts, Routledge, Londra, 2000, pp. 20-21

% Bazin, André, La politique des auteurs, original publicat in Cahiers du Cinema nr. 70, April 1957,
disponibil la https://www.newwavefilm.com/about/la-politique-des-auteurs-bazin.shtml, accesat la 14 iunie
2024
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Astfel, autorii sunt un subiect pentru ei Insisi; ei au aceeasi atitudine si emit aceleasi judecati
morale asupra actiunii si asupra personajelor, indiferent de scenariu. Bazin concluzioneaza prin a cita
si a adopta definitia lui Jacques Rivette, care a spus ca un autor este cineva care vorbeste la persoana
intai. Politica autorilor constd, in concluzie, in alegerea factorului personal in creatia artistica ca
standard de referintd, apoi In a presupune cd acesta continud si chiar progreseaza de la un film la

altul®.

In viziunea scriitoarei Cathleen Rountree, anumiti cineasti trec prin procesul de creatie dintr-
o placere pentru o explorare proprie, In timp ce alti creatori incearcd de fapt in mod inconstient sa se
vindece in urma unei traume sau a altor dificultati personale. Astfel, destinul unui autor de film nu
este departe de cel al unui pictor, care in conceptia lui Pablo Picasso se foloseste de contextul vizual

pentru a se elibera de sentimente si imagini’.

e vy

si pentru realizatori. Un catharsis de ordin terapeutic a fost demonstrat ca poate fi obtinut de catre
spectatori la vizionarea unui film, dar studiile recente dovedesc acelasi potential de vindecare intuit
de Cathleen Rountree si pentru realizatorii ai caror abordare se raporteaza la propriile traume. Cu
toate acestea, procesul de realizare de film in scop terapeutic ramane incd unul nou, caruia i lipsesc
0 definitie sau o teorie precise, fiind cunoscut in literatura drept video-based therapy sau filmmaking

therapy?®.

Inspiratd din terapia prin artd, terapia prin realizare de film reprezinta o cale plurisenzoriala
prin care un pacient se poate raporta la trauma sa. Un studiu de referinta prin care cinemaul de autor
ar putea fi inteles prin prisma terapiei prin realizare de film este proiectul ,,I Was There” (IWT), in
care veterani din trupele de armatad americane au fost ghidati in productia unor filme cu scopul propriei

vindeciri a simptomului de stres posttraumatic (PTSD)°.

Cu toate ca demersul a fost unul care s-a bazat pe principiile terapiei prin arta, in care maiestria

0

artei a fost secundari fati de importanta exprimarii de sine'®, ne ajuti si intelegem mai bine principiul

pe care se bazeaza destinul autorului de film. Lucrul la scurtmetrajele lor, care a pornit de la 0 nevoie

® ibidem

" Rountree, Cathleen, Auteur Film Directors as Contemporary Shamans, Jung Journal, 2008, disponibil la
DOI: 10.1525/jung.2008.2.2.123, accesat la 15 iunie 2024

8 Tuval-Mashiach, Rivka si colaboratorii, “When You Make a Movie, and You See Your Story There, You
Can Hold It”: Qualitative Exploration of Collaborative Filmmaking as a Therapeutic Tool for Veterans,
Frontiers in Psychology, Octombrie 2018, disponibil la https://doi.org/10.3389/fpsyq.2018.01954, accesat la
15 iunie 2024

% Ibidem

10 Kuppers, Petra, art therapy, Britannica, disponibil la https://www.britannica.com/topic/art-therapy, accesat
la 15 iunie 2024
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de a-si cristaliza propria durere, s-a bazat de fapt pe principiile teoriei lui André Bazin, in care autorii
sunt un subiect pentru ei insisi. Astfel, studiul citat ne aduce mai aproape de intelegerea mecanismului

cu posibile valente terapeutice pe care se bazeaza procesul de creatie prin care trece un autor.

Capitolul 2 — Caracterul universal al dramaturgiei

Aristotel vorbeste despre catharsis ca parte a tragediei astfel in Poetica:

., Tragedia e, asadadar, imitatia unei actiuni alese si intregi, de o oarecare
intindere, in grai impodobit cu felurite soiuri de podoabe osebit dupa fiecare din partile

el, imitatie inchipuitd de oameni in actiune, ci nu povestitd, si care stirnind mila si frica

savirseste curdtirea acestor patimi. ™

Dar cum se obtine compasiunea si frica? John Yorke scrie ca povestea arhetipicd introduce un
protagonist, cu care ne invita sa ne identificam, devenind ca un fel de avatar al spectatorului in cadrul
povestii. Dupd ce avem personajul cu care ne identificim, geneza povestii este faptul ca ceva se
intampla cu acesta. Acest eveniment declansator al povestii este aproape de fiecare data o problema,
sau o problema deghizata in oportunitate. Alice cade in gaura de iepure, Jack Bauer afld de un plan
terorist, Godot nu mai apare. lar atunci cand personajului cu care publicul empatizeaza i se intampla
ceva, publicul va simti sentimentele de mila si de compasiune enuntate de Aristotel, fiind condus

citre catharsis. Astfel, dramaturgia, prin esenta ei, ghideazi publicul citre catharsis'?.

Intamplarile nefericite constituie baza pe care se construieste empatia spectatorului fati de
protagonist, empatie care il face sa isi doreasca binele pentru persoana de pe ecran. Daca lumea
protagonistului ar fi una perfecta, nu ar exista nicio poveste de spus. Revenind la universalitatea unui
autor de film ce lucreazd dincolo de granitele sale socioculturale, aceasta este dependenta de
capabilitatea sa de a construi un drum empatic intre personajele sale si spectatori, respectiv de a
vindeca problemele emotionale ale publicului, indiferent de contextul cultural in care opera este
realizatd. Acest proces constd In gasirea unei tragedii universale, sau mai degraba a unui destin al

carei suferinta poate fi inteleasa oriunde s-ar intdmpla.

Pentru o aprofundare a motivelor pentru care un cinema de autor ar avea mai multe sanse de
a fi acceptat intr-un alt spatiu sociocultural, lucrarea propune si un studiu interdisciplinar al intelegerii
implicarii spectatorului intr-un univers cinematografic. Daca de la inceputul cinematografiei s-a

realizat faptul cd anumite filme au un impact mai puternic asupra mintii spectatorului, acest lucru nu

11 Aristotel, Poetica, Editura Academiei Republicii Populare Romane, 1965, Bucuresti, pp. 59-60.
12'yorke, John, Into the Woods, Abrams Press, New York, 2015, p. 3
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a putut fi dovedit stiintific pana la aparitia unor metode de analiza non invaziva a activitatii creierului.
In prezent, cu ajutorul rezonantei magnetice nucleare (RMN) functionale, analiza creierului
spectatorilor este posibila in timpul vizionarii de filme. Astfel, este demonstrat ca unele filme induc

0 mai mare activitate neuronala decat altele.

Studiul citat in lucrare analizeaza activitatea neuronald a spectatorilor in cazul a trei filme:
Bang! You're Dead regia Alfred Hitchcock, The Good, the Bad and the Ugly / Cel bun, cel rau, cel

urét, regia Sergio Leone si Curb Your Enthusiasm / Larry David, inamicul public nr. 1.

Este demonstrata o activitate neuronala crescuta in timpul vizionarii filmelor lui Hitchcock si
Leone'®, care poate fi inteleasd prin prisma sentimentelor aristotelice de teami si mila fatd de
protagonisti, care sunt atat de pregnante prin natura scenariilor celor doua pelicule. Tipul de pericol
in care sunt situate personajele lui Hitchcock si ale lui Sergio Leone este adesea moartea, amenintare
ce este Tn mod clar Tnsusitd de catre spectatori prin activitatea puternica a creierului amigdalian ce a

putut fi detectati!®.

In comparatie, serialul lui Larry David este unul care nu are mize ce pun in joc viata
protagonistului sau a altor personaje. Acesta se bazeaza pe explorarea unor situatii cu iz penibil 1n
care personajul intrd din cauza propriilor greseli, totul fiind invaluit intr-un umor ironic, care reuseste

sd aducd o anumita detasare ce se traduce intr-o activitate neuronald mult mai scizuti a spectatorilor'®.

Universalitatea unui autor constd in posibilitatea construirii unor drumuri empatice intre
personajele sale si spectatori, oricare ar fi mediul in care povestea sa prinde contur, impunand astfel
un mental colectiv al viziunii sale despre lume. Astfel, identificarea unui pericol universal, la care
audientele transnationale sa se poata raporta, ramane un punct esential in supravietuirea propriei lumi

dincolo de granitele natale ale cineastului.

In secolul XX, nume precum Sigmund Freud, Carl Jung sau Bruno Bettelheim notau faptul ci
basmul contine elemente ce sunt manifestiri ale unor frici si dorinte universal umane®®. Astfel,
realizarea unui film in concordantd cu functiile prezente in basm ar putea asigura usurinta citirii
mesajului autorului de cétre un spectru mai larg de spectatori. Prin studierea functiilor de baza ale
basmului in viziunea lui Propp si compararea prezentei sau lipsei acestora cu modul in care au fost
primifi anumiti cineasti in America, lucrarea isi propune sd se apropie si de ceea ce inseamnd o

formula a succesului intr-o industrie dependenta de realizarea de profit. Bazandu-se pe tiparele

13 Hasson, Uri si coautorii, Neurocinematics: The Neuroscience of Film, Projections, 2008, disponibil la

https://www.cns.nyu.edu/~nava/MyPubs/Hasson-etal_NeuroCinematics2008.pdf, accesat la 15 iunie 2024

4 1bidem

15 1bidem

16 Fairy tale, Britannica, disponibil la https://www.britannica.com/art/fairy-tale, accesat la 15 iunie 2024
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emotionale ale povestilor introduse de Kurt Vonnegut, lucrarea face referire si la un demers de
referinta din 2018, 1n care anumite trasee emotionale ale filmelor s-au dovedit a avea o tendintd mai
mare de reusita la Box Office. Mai mult, autorii articolului citat demonstreaza faptul ca toate tiparele
emotionale identificate ar putea face profit, conditia fiind sa fie asociate cu genurile si bugetele

potrivite!’.

Bineinteles, intotdeauna pot exista si exceptii de la regula, natura de prototip pe care o are
orice film putand iesi cu usurintd din algoritmul creat pe baza esantionului de filme din studiul
prezentat. Cu toate acestea, prin prisma acestei teorii un anumit tipar cu mai multe sanse de reusita a
acceptarii unui autor intr-un alt context cultural ar putea fi trasat. Dar adaptarea autorului de film
dincolo de granitele natale ramane totusi dependenta si de aspectele sociale, economice si culturale

la care opera sa trebuie sa se raporteze.

Capitolul 3 — Aspecte culturale si sociale ale cinematografului

Raportul dintre filmul de autor si filmul pentru marele public ar putea fi similar cu modul in
care arta a fost privitd Tnainte de secolul al XVIII-lea, atunci cand piesele de artd erau considerate
artifacte, produse doar pentru a Tndeplini anumite scopuri practice, exemple putand fi portretele,
picturile din biserici sau sculpturile. Arta a fost de fiecare data creatad cu un scop practic pana la finalul
anilor 1700, atunci cand paradigma a fost schimbata. Astfel, putem spune cd necesitatea viziunii

interioare a unui individ, respectiv a nevoii de exprimare, este o privire moderna®®,

Monteuza Dana Bunescu vorbeste despre faptul ca un cineast niciodatd nu face film pentru ca
este cool, ci dintr-o anumiti nevoie®®. Astfel, procesul va veni intr-un mod dependent de adevirul

personal al autorului, care isi va exprima propria viziune despre lume in cadrul operei sale.

Daca pentru un film comercial utilitatea sa este una precisd, anume entertainment-ul
spectatorilor pentru scopul ultim al generarii de profit, in cazul filmului de autor procesul porneste de
la nevoia cathartica a acestuia de a se exprima, conform teoriilor studiate, utilitatea in sine a filmului

fiind secundara. La polul opus, mestesugul deprins poate fi utilizat de cétre un artist in scopuri pure

17 Del Vecchio si colab, The Data Science of Hollywood: Using Emotional Arcs of Movies to Drive Business
Model Innovation in Entertainment Industries, Journal of the Operational Research Society, 2018, disponibil
la https://arxiv.org/abs/1807.02221, accesat la data de 16 iunie 2024

18 Staniszewski, Mary Anne, Believing is Seeing: Creating the Culture of Art, Penguin Books, 1995, New
York, pp.101-104

19 Mares, lonut, Dana Bunescu: ,, Trebuie sd faci film din nevoie, nu pentru cd este cool. Trebuie sa doard
ceva”, Films in Frame, 22 noiembrie 2022, disponibil la https://www.filmsinframe.com/ro/interviu/dana-
bunescu-monteur/, accesat la data de 5 iunie 2024
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de entertainment, in care sentimentele acestuia nu se mai afla in centrul de interes, simplul amuzament
al publicului devenind esential. Astfel, asemenea unui pictor care era angajat sa realizeze portretul
unei personalitati, cineastul poate fi angajat de catre un studio pentru un anumit proiect sub anumite
conditii specifice. Cu toate acestea, Tn anumite ocazii autorul de film poate reusi sa isi adapteze
propria lume ntr-un sistem al studiourilor, unul dintre exemplele cele mai cunoscute fiind Milo$
Forman, a carui tranzitie de la un cinema de autor specific filmului european la un sistem de valori

specific Hollywood-ului este studiat in capitolul 6.

In functie de mediul in care este produs si de modelul de finantare de care beneficiaza, filmul
se poate situa oriunde intre un tip de productie americana cu finantare privata si a carei scop este
exclusiv generarea de profit, sau o abordare arthouse, realizata de obicei in spatiul european si care
nu ar fi posibil de realizat fara existenta unor subventii din fonduri publice sau donatii. Destinul
autorului de film care migreaza de la un sistem de finantare la altul inseamna astfel nu numai o
schimbare din punct de vedere al modului in care 1si bugeteaza filmul, ci o adaptare a propriei lumi

pentru a se raporta la o serie de noi asteptari din partea unui alt public.

Schimbarea tipului de finantare aduce si o nevoie de schimbare a publicului pentru care opera
este adresata. Astfel, un studiu al tipurilor de public, n acord cu teoria lui Herbert Gans, s-a dovedit
esential pentru intelegerea aprofundatd a tranzitiei unei autor catre un alt mediu. Prin urmare,
Universalitatea capata mai multe sensuri. Dacd aceasta ar putea Insemna in primul rand o raportare la
indiferent de mediul cultural sau sistemul de finantare. Intr-o analizi a primului film al lui Milo$
Forman din America, Desprinderea, in comparatie cu filmul prin care a venit recunoasterea sa pe
noul continent, Zbor deasupra unui cuib de cuci, cele doua sunt in mod clar destinate unor categorii

de public diferite, in acord cu teoria lui Herbert Gans a tipurilor de public.

Scriitoarea Edith Wharton sintetizeaza in cartea ei French Ways and Their Meaning, intr-o
comparatie intre dramaturgia franceza si cea americand, de fapt o comparatie ce poate fi extinsa in
general viziunii filmului european arthouse n raport cu a celui dezvoltat in contextul studiourilor
americane. Francezii, Tn viziunea ei, nu se tem de risc sau de durere. Nu au idei escapiste despre viata,
raportandu-se la ea ca un dar atat de mare incat sunt pregatiti sa isi asume si zilele mai putin bune,
rezultdnd intr-un tip de onestitate intelectuala specifica. Celebra fraza a episcopului anglican Butler
,» Lhings are as they are and will be as they will be” (Lucrurile sunt asa cum sunt si vor fi asa cum vor

fi) pare si fie pentru Wharton motto-ul ratiunii franceze®.

20 Wharton, Edith, French ways and their meaning, Berkshire House Publishers, 1997, Massachusetts, pp.
64-65
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La polul opus, este remarcat gustul spectatorului american de teatru drept unul indreptat catre
fericirea pana la adanci batraneti desprinsa din basme, lucru ce il forteaza pe dramaturgul american

in cautarea succesului sa adere acestei metode 2%

Astfel, teoria lui Wharton ar putea reprezenta o modalitate de intelegere mai profunda a
diferentei dintre un tip de cinema artizanal, preocupat de un adevar al autorului, in raport cu un cinema
comercial ce urmareste satisfacerea dorintelor publicului spre generarea de profit, indiferent de spatiul

geografic la care ne raportam.

Lucrarea 1si va propune analiza interpretarii Americii de catre trei destine europene diferite,
care s-au dezvoltat intr-o maniera specifica culturii inalte descrise de Herbert Gans si care si-au purtat

propria lume si poeticd intr-un spatiu cultural diferit.

Partea a Il-a - Cineasti departe de casa

Introducere

Tntr-o incercare preliminari de a defini studiul realizat in continuare, mentionez ci nu mi-am
propus delimitarea unui cineast care sd fie considerat drept un castigator al reusitei departe de casa.
Pentru autori precum Michelangelo Antonioni sau Wim Wenders, America nu a reprezentat o tara a
cineast ca Milo§ Forman, care in Cehoslovacia comunistd nu mai avea nicio sansa sa realizeze film,
America a reprezentat singura sa sansa de a-si continua cariera. Atunci cand Wenders a facut Paris,
Texas, un film cu puternice valente europene realizat in America, nu a fost premiat de catre tara gazda,
ci de catre festivalul de la Cannes cu Palme d’Or. Wenders s-a intors in Germania dupa experienta de
peste ocean, declardndu-se in mod deschis un autor de film european care nu va putea niciodata sa
lucreze in industria Hollywood-ului. S-a angajat sa promoveze valorile cinemaului european, fiind

intre 1996 si 2020 presedinte al Academiei Europene de Film.

La polul opus, Milo§ Forman realizeaza in 1971 primul sau film american, Desprinderea, cu
care are un succes similar in randul criticii europene. Castiga premiul cel mare al juriului tot in cadrul
festivalului de la Cannes, dar ramane, asemenea lui Wenders, 1n afara ariei de interes a americanilor.
Cu toate acestea, dupa Paris, Texas Wenders are posibilitatea de a se intoarce in Germania si de a

realiza la Berlin celebrul sau Der Himmel Uber Berlin / Cerul deasupra Berlinului, n timp ce Forman

21 Ihidem
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este concediat dupa Desprinderea de catre studioul Barrandov de la Praga, iar filmul sau precedent,

Balul pompierilor, este ‘interzis pentru totdeauna’ de catre Partidul Comunist in Cehoslovacia.

Devine din ce in ce mai clar ca pentru Forman a reusi in America a insemnat a-si putea adapta
viziunea cehd unei noi societati In speranta cd va putea sa isi continue cariera, iar pentru Wenders a
reusi a insemnat transpunerea temei sale recurente a road movie-ului intr-un alt mediu cultural,
acceptarea lumii sale de catre marele public american nefiind esentiala. Astfel, niciunul din cineastii
prezentati nu va fi un castigator sau un pierzator, ci vor reprezenta o serie de destine ce au urmadrit sa

obtina lucruri diferite din transpunerea propriei lumi intr-un alt spatiu cultural.

Cu toate acestea, studiul isi propune sa Inteleaga, prin prisma teoriei expuse, motivele pentru
care destinul fiecarui autor in America a fost unul diferit si totodatd isi propune sd analizeze
modalitatea in care cineastii discutati si-au pastrat poetica si conotatia nationald, analiza filmelor ce
urmeaza sa se realizeze provocand mitul conform caruia lucrul intr-un sistem al studiourilor de la

Hollywood se traduce Tntr-o subjugare a propriei viziuni de autor.

Capitolul 4 - Michelangelo Antonioni

Michelangelo Antonioni vorbeste despre tema majorititii filmelor sale drept una a alienarii??.

Gramatica sa compusa din cadre ce devin apasatoare prin durata lor, raportarea la starea interioara a
personajelor prin intermediul arhitecturii ce 11 Inconjoara sau utilizarea plastica a culorilor sunt doar
cateva din inovatiile de ordin estetic ce au impus o anumita stare filmelor lui. Prin celebra trilogie
compusa din L'Avventura / Aventura, La Notte / Noaptea si L'Eclisse / Eclipsa, acesta a introdus o
serie de personaje ce provin din clasa de mijloc a mediului citadin, Tnconjurate de o oboseala
existentiala si de o liniste ce devine adesea angoasanta. Intrigile sale deschise sunt eliptice, evazive
si experimentale, oferind material bogat atat pentru cei mai infocati admiratori ai sai, cat si pentru

critici®.

In anii 1950 americanii erau interesati de colaboriri cu italienii, dar doar pentru a se folosi de
resursele lor de productie. In 1960, pe cand Hollywood-ul tindea si fie amenintat de o scidere in
popularitate, acestia au devenit interesati si de colaborarea creativa cu italienii, In 1963 realizand

filmul lui Visconti, Il gattopardo / Ghepardul, iar la scurt timp semnandu-se contractul pentru 3 filme

22 Dalton, Stephen, What Antonioni’s movies mean in the era of mindfulness and #MeToo, BFI, 2019,
disponibil la https://www.bfi.org.uk/features/michelangelo-antonioni-modernity, accesat la 16 iunie 2024
2 |bidem

12


https://www.bfi.org.uk/features/michelangelo-antonioni-modernity

in limba englezi ce urmau sa fie regizate de Antonioni: Blow-up / fmpuscdtura, Zabriskie Point, si

Professione: reporter / Profesiune: reporter?,

Antonioni reuseste prin /mpuscdtura o adaptare a mesajului sdu autorial intr-un alt spatiu
sociocultural, In care vorbeste despre o alienare universald a omului modern. Ca in majoritatea

filmelor sale, climaxul este atins atunci cind protagonistul se confrunti cu propria neputinti®.

Zabriskie Point este cel de-al doilea film din intelegerea formata din trei proiecte pe care
Antonioni a semnat-o cu studioul american MGM. Acesta este cel care a avut cel mai mic rezultat la
Box Office, incasand 900,000 de dolari si avand un buget de 7 milioane. Pe langa pierderile
semnificative financiare, filmul a fost dur criticat chiar si de catre cei mai mari fani ai lui Antonioni,
pentru motive de la actoria considerata ca fiind slaba pana la clasificarea filmului ca fiind unul politic

al contraculturii americane, acuzatie pe care Antonioni a negat-o cu fiecare ocazie.?

Zborul raméane un leitmotiv al lumii lui Antonioni. Daca in Noaptea sau in Eclipsa zborul face
trimitere la o dorintd de evadare a personajelor, dorinta americanului Mark este din aceeasi zona. Sunt
asemanari puternice intre momentul desprinderii sale de la sol si secventa de zbor din Eclipsa sau
urmadrirea avioanelor ce decoleaza de catre Vittoria atunci cand se afla pe aeroport. Un sentiment
similar este regdsit si n privirea pe care Lidia o acorda elicopterului ce trece pe deasupra sa in

inceputul din Noaptea.

Prin filmul sdu anterior, Impuscdtura, Antonioni realizeazi un studiu al efectelor modernititii
asupra unui artist care isi pierde propria voce in confortul unei lumi materiale. Cu toate acestea,
alienarea lui Thomas are parte de o constructie veridicd, ce conduce catre o anti-naratiune specifica
lumii lui Antonioni si a unui refuz de inliturare a propriei suficiente in final. In Zabriskie Point,
Antonioni incearca o adaptare a propriei lumi pentru a se adresa unui public american, prin construirea
unei naratiuni clasice in care scopul de eliberare din mirajul modernitatii devine implinit prin Daria.
Cu toate acestea, constructia ramane la un nivel superficial in care lipsa initiala a personajului,

specifica unei naratiuni conventionale, nu este dezvoltata in mod eficient.

24 Nowell-Smith, Geoffrey, The American Dream in Post-War Italy, in World Cinema’s ‘Dialogues’ with
Hollywood, Cooke, Paul (Ed.), Palgrave Macmillan, 2007, New York, p.133
2 Samuels, Charles Thomas, The Blow-Up: Sorting Things Out, in Focus on Blow-up, Huss, Roy (Ed.),
Prentice-Hall, Inc., 1971, New Jersey, pp. 18
26 Totaro, Donato, Zabriskie Point (1970, Antonioni): A Scene by Scene Analysis of a Troubled Masterpiece,
OffScreen, 2010, disponibil la https://offscreen.com/view/zabriskie point_1970, accesat la 16 iunie 2024
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Alienarea lui Sandro din Aventura vine din imposibilitatea de asumare a unei relatii de
casatorie. In viziunea lui Antonioni, acesta este un italian catolic, victima a acestei moralititi?’. Prin
urmare, instabilitatea sa are explicatii profunde intr-un context social al Italiei anilor 1960. Antonioni
vorbeste despre o nevoie de libertate a tuturor personajelor sale si o incercare de eliberare dintr-0
constiinta incarcata, dintr-un sentiment al pacatului. Psihologia lui Mark din Zabriskie Point nu este
cu nimic diferita fata de cea a lui Sandro din Aventura sau a lui Giovanni din Noaptea, toti fiind
victime ale propriilor constiinte. Cu toate acestea, dacd pe Sandro si pe Giovanni neputinta unei
asumari 1i consuma din interior, pe Mark constiinta furtului avionului si dorinta sa de a-| returna este

una care 1l Indeamna catre o moarte inutila.

Cu toate ca Profesiune: Reporter este filmat de Antonioni ntr-un alt spatiu cultural si la mai
mult de un deceniu dupa Aventura, cele doua filme sunt considerate mult mai asemanatoare decat
diferite?®. Ambele sunt despre o ciutare mai adanci decat cea care poate fi observati la un prim nivel.
Tn Aventura nu este vorba despre cautarea Annei, ci despre Sandro care este in ciutarea unei proprii
asumari, din cauza careia reactioneaza dintr-un impuls erotic ce se traduce intr-o instabilitate si mai
mare. Constientizarea propriei neputinte din final nu inseamna in mod obligatoriu o indreptare pentru
acesta, in viziunea lui Antonioni propria examinare reprezentand doar un pas preliminar pe care

Sandro il realizeaza®.

Michelangelo Antonioni provoaca spectatorul si rdmane in zona unui cinema de nisa specific
culturii inalte conturate de Herbert Gans, chiar si atunci cand realizeaza film in contextul unei industrii
comerciale americane. Antonioni rdmane astfel consecvent propriei lumi si modului european de a
face film de autor in America, asumandu-si riscurile unei priviri reci din partea unei industrii orientate
catre profit. Cu toate acestea, intr-0 lume a blockbuster-urilor care atrofiazd modul de raportare la
cinematograf, opera lui Antonioni, o reflectare in ritm lent despre dorinta, disperare si alienare, se

simte teribil de proaspiti®C.

21 Samuels, Charles Thomas, Interview With Michelangelo Antonioni (1969) — by Charles Thomas Samuels,
disponibil la https://www.romacinephilia.com/post/interview-with-michelangelo-antonioni-1969-by-charles-
thomas-samuels, accesat la data de 15 iunie 2024

28 Dargis, Manohla, Antonioni's Characters Escape Into Ambiguity and Live (Your View Here) Ever After,
NY Times, 28 octombrie 2005, disponibil la https://www.nytimes.com/2005/10/28/movies/antonionis-
characters-escape-into-ambiguity-and-live-your-view-here.html, accesat la 16 iunie 2024

2 Michelangelo Antonioni la conferinta de presd de dupa lansarea filmului sau Aventura la Cannes, 1960,
text publicat primavara anului 1962 in jurnalul Film Culture, apud Antonioni, Michelangelo, Lavventura:
Cannes Statement, Criterion, 2014, disponibil la https://www.criterion.com/current/posts/100-lavventura-
cannes-statement, accesat la 16 iunie 2024

% Dalton, Stephen, What Antonioni’s movies mean in the era of mindfulness and #MeToo, BFI, 2019,
disponibil la https://www.bfi.org.uk/features/michelangelo-antonioni-modernity, accesat la 16 iunie 2024
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Capitolul 5 - Wim Wenders

America ramane pentru Wenders un taram fantastic, al imaginilor puternice si al mizanscenei
unui desert si a unui oras care ambele sunt neprimitoare, in care omul nu se poate regisi®’. Spre
deosebire de alti regizori din Germania sau Austria care au folosit America drept un loc al exilului,
aceasta nu a reprezentat niciodatd o evadare pentru Wenders, fiind intotdeauna doar posibilitatea de

a experimenta si de a trii o viati paraleld®?,

Paris, Texas (1984) este considerata a fi o poveste despre fiul risipitor si intoarcerea lui acasa.
Este, de asemenea, printre altele, un road movie, un western modern si un exemplu rar de coproductie
internationala intre America si Europa a cérei poetica nu este afectatd de presiunea vanzarilor externe.
Filmul a avut premiera la Festivalul de film de la Cannes, unde in 1984 a castigat Palme d’Or,
reprezentand o fuziune intre cinemaul de autor european si preocupari ale cinematografiei americane

precum identitatea masculini si ideologia romantismului®,

La mijlocul anilor 1980, cineastul a sustinut ca si-a dat seama ca era esential pentru el, din
motive de identitate personald, sa decidd asupra identitdtii sale de autor de film: a optat pentru
european. Cand a simtit nevoia sa se defineascd in acest sens, trdise suficient de mult in America
pentru a sti cd nu va deveni niciodatd un regizor american, capabil sa lucreze 1n industria Hollywood-

ului 34,

Desi filmat in Japonia si la aproape 40 de ani diferentd de Paris, Texas, Zile perfecte reflecta
aceleasi framantari si ganduri recurente din cinemaul lui Wim Wenders. Identitatea sa autoriala a
ramas neschibata de-a lungul carierei, personajele sale confruntdndu-se cu aceleasi tipuri de probleme
universale, valabile atat in Europa, America sau Asia. Cu toate acestea, filmele sale raman intr-un
anumit fel smerite. Acestea nu cauta niciodatd un discurs intelectual pretentios, dar reprezinta in

acelasi timp alegorii ce contin o serie de trimiteri la fricile si dorintele universal umane.

31 Kolker, Robert Philip, Beicken, Peter, The films of Wim Wenders, Cambridge University Press, 1993,
Cambridge, p.137

32 Wenders, Wim, Wim Wenders: Everything | Loved | Had to Defend, The Talks, 29 ianuarie 2014,
disponibil la http://the-talks.com/interviews/wim-wenders/ apud Hill, Lee, Paris, Texas, Senses of Cinema,
Octombrie 2014, disponibil la https://www.sensesofcinema.com/2014/cteq/paris-texas/, accesat la 16 iunie
2024

3 Hill, Lee, Paris, Texas, Senses of Cinema, Octombrie 2014, disponibil la
https://www.sensesofcinema.com/2014/cteq/paris-texas/, accesat la 16 iunie 2024

% Jones, S, Wenders’ Paris, Texas and the ‘European way of seeing’, 2005, disponibil la
https://www.researchgate.net/publication/292509593 'Wenders' paris_texas_and the 'European way of se
eing, accesat la 16 iunie 2024.
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Wenders raméane un prototip de cineast transnational, prin care reuseste o adaptare a unei lumi
proprii indiferent de mediul cultural in care aceasta se adreseaza. Spre deosebire de Antonioni, ale
carui personaje urmarite de o constiintd Incarcatd a pacatului raman specifice unei viziuni italiene,
cinemaul lui Wenders pare sa fie alcatuit dintr-o serie de motive universale, care pot prinde radacini
in orice mediu sociocultural ar fi realizate. Cu toate acestea, ramane fidel unui mod european de a

face film, prin care respinge inclinarea in fata unor conventii ale filmului mainstream.

Capitolul 6 - Viziunea ceha si demersul universal in opera lui
Milo§ Forman

Milo$ Forman a avut parte de o cariera in care s-a bucurat atat de atentia criticii, cét si de cea
a publicului. Primele sale filme realizate in Cehoslovacia au avut rarul privilegiu de a fi apreciate atat
de festivalurile europene cat si de academia americana de film: Dragostea unei blonde a castigat Leul
de Aur la Venetia si a primit o nominalizare la Oscar®. Balul pompierilor a fost si el nominalizat la
Oscar si selectionat in cadrul Festivalului de la Cannes®®. Dupd cum vom analiza, odati ce a ficut
tranzitia la o stilistica specificd filmului american, acesta s-a bucurat de o atentie considerabila, dar
care s-a limitat la critica din America: Zbor deasupra unui cuib de cuci a castigat cinci Oscaruri,
printre care cel mai bun film, cea mai buni regie si cel mai bun scenariu®’ iar Amadeus 8 Oscaruri,

printre care cel mai bun film, cea mai buni regie, cel mai bun scenariu®®.

Ca urmare a politicilor de adoptare a unui socialism cu o ,,fata umana” in Cehoslovacia
incepand cu ianuarie 1968, opt luni mai tarziu, in august 1968, trupele Pactului de la Varsovia

invadeaza Cehoslovacia, iar regimul comunist restrictiv este din nou instaurat®

. Un numar notabil de
regizori cehi si slovaci sunt fortati sa paraseasca tara, pe langd Forman numarandu-se nume precum
Ivan Passer si Jan Kadar. Cu toate acestea, niciunul dintre acestia, in afara de Forman, nu reuseste sa

faci o tranzitie artisticd de succes*.

% Loves of a Blonde — Awards, IMDB, disponibil la
https://www.imdb.com/title/tt0059415/awards/?ref =tt awd, accesat la 16 iunie 2024
% The Firemen’s Ball, Wikipedia, disponibil la https://en.wikipedia.org/wiki/The_Firemen%27s_Ball,
accesat la 16 iunie 2024
37 One Flew Over the Cuckoo's Nest — Awards, IMDB, disponibil la
https://www.imdb.com/title/tt0073486/awards/?ref =tt awd, accesat la 16 iunie 2024
% Amadeus — Awards, IMDB, disponibil la https://www.imdb.com/title/tt0086879/awards/?ref =tt_awd,
accesat la 16 iunie 2024
% The Editors of Encyclopaedia Britannica, Czechoslovakia, Encyclopaedia Britannica, 17 mai 2024,
disponibil la https://www.britannica.com/place/Czechoslovakia, accesat la 16 iunie 2024
%0 Hames, Peter, Forman, in Five filmmakers : Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabé, Makavejev, Daniel J.
Goulding (Ed.), Indiana University Press, 1994, Bloomington si Indianopolis, p. 50
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Forman realizeaza de asemenea o tranzitie clara de la un film de autor specific cinemaului
european si a unei industrii nationalizate catre un cinema al industriei americane comerciale. La o
prima vedere, destinul sdu ar putea fi comparat cu cel al lui Alfred Hitchcock sau al lui Fritz Lang,
dar acestia au lucrat intr-o industrie comerciala si in Europa inainte de tranzitia citre America®*. Tn
cazul lui Forman, asumarea unui destin comercial dupd ce regizeaza trei lungmetraje de fictiune in
Cehoslovacia comunistd face asadar un obiect de studiu diferit, unul al supravietuirii unei poetici

atunci cand termenii in care se realizeaza opera se schimba aproape complet.

Desi filmele sale cehe ar putea sa pacileasca prin estetica lor inspirata din cinéma Vvérité si a
aparentei improvizatii, scenariile raiman foarte bine organizate si gandite in prealabil, chiar daca nu
au o structurd narativd conventionald. Filmele sale din Cehoslovacia au fost recunoscute pentru o
imbinare intre actori profesionisti si non-actori, care au conlucrat eficient pentru a obtine adancime
si autenticitate in aparitiile lor*2. Chiar si in opera sa din America, Forman a rimas fidel viziunii sale

Vérité prin evitarea de fiecare datd cand a fost posibil utilizarea starurilor®,

care rimane o reactie impotriva nationalizarii esteticii din Cehoslovacia comunista. In viziunea
autorului Peter Hames, tocmai aceastd veridicitate dusa la extrem a cauzat intelegerea unor critici a
Zborului deasupra unui cuib de cuci drept un film care este doar despre probleme mentale*. In acelasi
mod al evitarii unor mijloace de expresie pretentioase, caracterul alegoric din Asul de pica a reusit sa
treacd neobservat in fata cenzorilor comunisti din Cehoslovacia®, filmul fiind privit drept o simpla

comedie despre un adolescent.

Chiar daca s-a integrat intr-o formula a filmului comercial american, radacinile cehe ale lui
Forman raman vizibile prin tipul de realitate pe care si-0 propune. Atat personajele sale din
Cehoslovacia comunista, cat si cele americane, par sa fie construite dintr-un tip de naivitate prin care
ajung sa isi faca raul singure. Daca in Dragostea unei blonde si in Asul de pica intelegem naivitatea
personajelor ca un rezultat al unui sistem politic opresiv care handicapeazd o societate, aceeasi
psihologie este prezenta si in randul pacientilor care raman dominati de asistenta sefa din Zbor
deasupra unui cuib de cuci. O naivitate adolescentind se manifesta si in cazul lui Mozart, care ajunge

sa se distrugd de unul singur din cauza propriilor vicii, sau in cazul lui Andy Kaufman, prin stilul sau

1 Ibidem p. 51

*2 |bidem p. 59

B Milos Forman on F. Murray Abraham's audition for Amadeus, YouTube, disponibil la

https://www.youtube.com/watch?v=4ybcx\V4J3jo, accesat la 16 iunie 2024

* Hames, Peter, Forman, in Five filmmakers : Tarkovsky, Forman, Polanski, Szabé, Makavejev, Daniel J.

Goulding (Ed.), Indiana University Press, 1994, Bloomington si Indianopolis, p. 73

% Liehm, Antonin J., The Milos Forman Stories, International Arts and Sciences Press, 1975, Praga, p. 47
17



https://www.youtube.com/watch?v=4ybcxV4J3jo

de umor si modul in care se raporteazi la viata. In Zbor deasupra unui cuib de cuci, chiar si
McMurphy, personajul considerat pana atunci drept singurul care prezintd o anumita luciditate din
salon prin spiritul sdu revolutionar, ajunge sd adoarma cu fereastra deschisa si pierde astfel sansa de

a evada.

Daca in cinemaul sau cehoslovac dramele personajelor sunt dependente de mediul in care
traiesc, in America Forman reuseste accesarea unor pericole universal umane: McMurphy este inchis
in azilul de nebuni, unde sufera in final o lobotomie, Mozart ramane fara bani, se imbolnaveste, este
parasit de sotie si in final moare, Andy Kaufman ajunge sd moara de cancer la plamani, Larry Flynt
este Tmpuscat si ajunge invalid. La polul opus, personajele sale cehe au un tip de luptd care raimane
dependenta de spatiul in care se desfasoara: Petr rdimane alienat intr-o societate concentratd doar pe
indoctrinarea tinerilor despre valorile muncii, iar Andula ramane fara busola in contextul unui
dezechilibru demografic cauzat de industrializarea fortata. Atat Petr, cat si Andula, reprezinta sinteza
unei societati handicapate din punct de vedere social ca urmare a unui sistem opresiv care ia toate
deciziile in locul lor. Astfel, personajele americane ale lui Forman {isi pastreaza psihologia unei
naivitati similare, dar care creeaza un tip de empatie universala printr-0 serie de evenimente tragice

care 1i pun in pericol ca indivizi: ranirea fizica, cancerul, lobotomia, moartea, etc.

Capitolul 7 - Cineasti roméni in exil

Lucian Pintilie si Radu Gabrea

La 30 decembrie 1947 dictatura comunista se instaureaza n Romania prin abdicarea fortata a
regelui Mihai [, iar la 11 iunie 1948 toate mijloacele de productie ale tarii sunt nationalizate, mai
exact, devenind proprietatea statului. Aceastd nationalizare include si industria de film, astfel toate
studiourile de productie cinematografica, laboratoarele de developare a peliculei si cinematografele
devin proprietatea statului. Ca in majoritatea domeniilor de productie, si in cinema se creeaza o
institutie sovieto-romanad cu rolul de a gestiona toate etapele realizarii si distributiei de film, institutie

ce capiti numele de Sovromfilm®*.

Spre deosebire de alti regizori care au ales sa se impace cu ideologia Partidului Comunist si
sd realizeze filme dupa bunul plac al conducerii proletare, Lucian Pintilie si Radu Gabrea reprezinta

doud destine care nu si-au lasat opera influentata, pastrandu-si luciditatea si verticalitatea in vremuri

% Popescu, Cristian Tudor, Filmul surd in Romdnia Mutd, Polirom, 2011, lasi, p. 61
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in care lupta impotriva Partidului era foarte riscantd. Cu toate acestea, acest tip de destin s-a dovedit

extrem de dificil, pentru ambii cineasti exilul devenind inevitabil.

Radu Gabrea a ramas singurul care a reusit sa faca doud filme in afara tarii, respectiv in
Germania: Ein Mann wie EVA / Un Barbat ca Eva, elogiu adus lui Fassbinder si Noului Val German
si adaptarea dupa Caragiale Firchte dich nicht, Jakob! / Nu te teme, lacob!, in care a jucat Dan Nutu,

si el aflat in exil.

Plecarea dupa spectacolul Revizorul a insemnat pentru Lucian Pintilie deschiderea unor porti
teatrale, nicidecum cinematografice. Salonul nr. 6 a fost singurul film realizat in afara Romaniei,
respectiv in lugoslavia, intre timp Pintilie lucrand spectacole de teatru de referintd la Paris si New

York.

Salonul nr. 6 este adaptarea nuvelei omonime scrise de A.P. Cehov, care urmareste degradarea
protagonistului Andrei Efimici de la statutul de medic al spitalului la pacient incarcerat in salonul de
nebuni. Scrierea lui Cehov este “o metaford a vietii sub un regim opresiv’,*" Andrei Efimici devenind
un alter-ego al lui Lucian Pintilie, care in urma experientelor cu cenzura isi incepea exilul ce urma sa
dureze 17 ani. Lupta impotriva sistemului totalitar, pe care o pierduse Pintilie cu cateva saptamani

Tnainte pentru Revizorul, apare in destinul tragic al protagonistului cehovian.

Radu Gabrea si Lucian Pintilie s-au indreptat amandoi catre o solutie a ecranizarilor in
perioada exilului, insa abordarea lor a fost una diferita. Daca Pintilie 1-a servit pe dramaturg n Salonul
nr. 6 %8, transpunand mot-a-mot meditatiile cehoviene in film, raportul filmului lui Gabrea, Nu te

teme, lacob!, fata de nuvela O faclie de Paste si viziunea lui Caragiale este unul diferit.

George Calinescu vorbeste despre Caragiale drept un scriitor convins zolist, un adevarat
naturalist. Chiar daca s-a autoexilat in Germania din cauza persecutiilor din tard (exact ca si Gabrea),
Caragiale nu a avut nicio legatura cu literatura germana, dimpotriva, a cultiva-o pe cea franceza. Prin
naturalism, explicd Calinescu, spre deosebire de realism, se cultivd metoda de gandire pozitivista,
manifestandu-se in literaturd prin explicatie si metode exacte de investigatie. O crima nu reprezinta
un fapt epic, palpitant sau romantic, devine un caz in care se verifica determinismul. Calinescu merge

mai departe si spune ci nu existd nuveld mai pozitivista decat Féiclia lui Caragiale®.

“" NASTA, Dominique, Through a Glass, Darkly: Lucian Pintilie as Past and Present Role Model, in
Contemporary Romaninan Cinema: The History of an Unexpected Miracle, Wallflower Press, Londra, 2012,
p. 95, apud Dragéanescu, Catinca, Lucian Pintilie — Antimodelul ca model (tezd de doctorat), UNATC, 2019,
Bucuresti p. 168
8 Caranfil, Tudor, Dictionar subiectiv al realizatorilor filmului romdnesc, Polirom, 2013, Iasi, p. 197
49 Cilinescu, George, Istoria literaturii romane de la origini pdna in prezent, Editura Minerva, 1988,
Bucuresti, p. 496
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Gabrea interpreteaza foaia de observatie a patologiei din opera lui Caragiale intr-o maniera de
realism magic. Filmul nu mizeaza pe ,,febra de balta” (malaria) ce se joacd cu mintea lui Leiba Zibal
in varianta literard. Dimpotriva, personajul lui Gabrea aratd perfect sanatos, sotia sa, descrisd in
nuvela si ea drept bolnava, are in film obrajii rumeni. Gabrea incearcd sa substituie naturalismul
savant al lui Caragiale prin portretizarea crestinilor drept niste brute, prin care se justifica frica lui

Leiba Zibal.

Cu toate acestea, desi la un prim nivel de citire filmul lui Gabrea poate ramane unul despre
persecutarea evreilor de catre crestini, povestea lui Leiba Zibal capata intelesuri mult mai profunde
atunci cand este asezata in contextul operei unui autor marginalizat de catre un sistem politic totalitar.
Desi Radu Gabrea porneste de la nuvela lui Caragiale, aceasta ramane doar suportul pentru
dezvoltarea unei povesti despre un tip de alienare impusa de exil. Daca Zibal din opera caragialiana
pleaca 1n final catre lasi pentru a-i spune rabinului ca a aprins o faclie lui Hristos, simtim cd plecarea

personajului lui Gabrea este o renuntare la lupta impotriva propriei persecutii.

Destinul nebuniei induse de un sistem politic asupritor este tratat si de catre Milo§ Forman in
primul sau film cu valente comerciale din America, Zbor deasupra unui cuib de cuci. Atat pentru
pacientii din salonul lui Forman, cat si pentru personajul lui Gabrea, singura arma impotriva
sistemului rdmane alienarea. Destinul exilului pentru un cineast, indiferent cd vorbim despre Milo§
Forman, Lucian Pintilie sau Radu Gabrea, rdimane unul amar, cu puternice reflexii care rdman in
opera de autor. lzolarea s-a tradus de fiecare data in nebunie, Andrei Efimici din Salonul lui Pintilie,
Leiba Zibal din filmul lui Gabrea sau pacientii din Zborul lui Forman ajungand intr-un tip de

depersonalizare comuna.

Capitolul 8 - Discutii si concluzii

Discutii

Filmul de autor raméne un tip de cinema cu adanci radicini in psihoterapie. In subcapitolul
1.4 s-a vorbit despre teoria lui Freud referitoare la nevoia oamenilor nesatisfacuti de a-si indulci
propria realitate folosind fantezia. In acelasi timp, imaginarea activa propusi de Jung, in care
individul isi poate accesa subconstientul pentru a ajunge la o autocunoastere mai adancd prin
intermediul imaginilor si a momentelor care sunt lasate libere sa se deruleze in mintea sa, ramane de
asemenea, Tn viziunea scriitoarei Cathleen Rountree, intr-o stransa legdturd cu procesul de
autocunoastere artistica. Lumea unui autor de film este construita dintr-0 serie de leitmotive, o serie
de psihologii recurente si un set de reguli care se aplica personajelor sale, indiferent de mediu. Tn

lumea lui Antonioni, personajele par sa fie urmarite de o vind existentiald si imposibilitatea de a-si
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asuma propriile decizii definitorii, fie ca vorbim de Sandro din Aventura sau de David Locke din
Profesiune: Reporter. in lumea lui Wenders, barbatul rimane alienat fati de familia sa, aflandu-se
ntr-o lipsa de statornicie inteleasa prin motivul drumului prezent atat in Prietenul american, Paris,
Texas sau Zile perfecte. In lumea lui Forman, psihologia personajelor sale rimane una a naivitatii si

asupritor.

Astfel, indiferent de viziunea sa, destinul creativ al unui autor este dependent de o lume
proprie, care ramane legatd in mod constient sau nu de trecutul sdu personal. Mai mult, discutia devine
una cu atat mai delicatd in contextul unui destin transnational. Aceastd lume fie devine universala,
putndu-si gasi mijloacele necesare pentru a creste in orice mediu cultural, ori ramane dependenta de

un anumit context, respectiv acela in care traumele au avut loc.

Intorcandu-ne la Antonioni, Wenders si Forman, destinul adaptirii lumii lor in America
ramane unul strans legat de contextul emigrarii fiecaruia dintre ei. Autorul cu origini cehoslovace
ramane singurul care a fost exilat in America. Chiar daca toti trei provin dintr-un tip de cinema de
artd, pentru Forman singura posibilitate de a putea realiza film 1n continuare rdmane Imbratisarea
sistemului comercial american. Primul sau film in America, Desprinderea, ramane realizat in aceleasi
conventii europene, abordare care a adus pentru cineast premiul cel mare al juriului la Cannes, dar
visul sdu american ramane inca nerealizat. Esecul Desprinderii la Box Office se traduce astfel in
imposibilitatea pentru Forman de a mai lucra in industria americana pentru ani buni. Pe de alta parte,
dupd contactul pe care Antonioni si Wenders il au cu America, acestia au posibilitatea unui refuz al
adaptarii in sistemul studiourilor, intorcandu-se in Europa, unde isi continua cariera. Forman va cauta
o serie de punti prin colabordarile cu scenaristi americani pentru a crea un tip de empatie universala
catre personajele sale, prin care se departeaza de dependenta fata de contextul originar al lumii lui,

personajele pastrandu-si in acelasi timp psihologia ceha, procedeu descris pe larg Tn subcapitolul 6.7.

Acelasi tip de adaptare o vor realiza si cineastii romani discutati. Pintilie recurge la o tehnica
a unei limitari teatrale din acelasi registru cu cea din Reconstituirea, in care alege sa ramana in mediul
unui spital care pana la urma nu este dependent de situarea sa intr-un anumit spatiu. Prin acest tip de
restrictie auto-impusa, Pintilie se poate concentra pe o constructie eficienta a unui mediu care nu
depinde de un anumit context, mediu prin a carui simplitate impusa ajunge astfel sa vorbeasca de fapt
despre propria drami a exilului. In acelasi fel, Gabrea alege o adaptare cu caracter transnational a
persecutdrii evreilor de catre crestini, prin intermediul careia isi deghizeaza de asemenea propria

drama a unui destin aflat in exil.

21



Mecanismul cathartic al tragediei lui Aristotel ramane dependent de o posibilitate a publicului
de a empatiza cu personajul de pe scend, ajungand astfel la sentimentele de fricd si compasiune.
Conform teoriei expuse in subcapitolul 2.1, intamplarile nefericite pe care le intampina protagonistul
raman cele care constituie baza de constructie a unei empatii din partea spectatorului. Revenind la
teoria lui John Yorke, aceasta spune ca fara o dorinta ce are rolul de a-l anima pe protagonist, scriitorul
ramane fara nicio speranta In crearea unui personaj viu sau de a construi o poveste, rezultatul devenind
aproape Tntotdeauna unul plictisitor®. in cazul autorului de film care lucreazi dincolo de granitele
natale, ramane astfel esentiala gasirea unei dorinte cu caracter universal a personajului, care sa

conduca spre un catharsis transnational din partea publicului.

Concluzii

Lumea unui autor de film raméne un concept adanc legat de domeniul psihologiei, a teoriei
lui Freud despre fanteziile oamenilor nefericiti si a imagindrii active introduse de Jung. Mai mult,
prin prisma studiilor recente in care realizarea de film este utilizata drept terapie pentru pacientii care
sufera de tulburari de stres post-traumatic (PTSD), teoria scriitoarei Cathleen Rountree cu privire la
incercarea inconstienta a autorului de film de a se vindeca pe sine prin opera sa devine cu atat mai

plauzibila.

Astfel, lumea unui autor inseamna mai mult decat o poetica sau o estetica recognoscibila.
Aceasta se traduce mai degraba Intr-un tip de judecatd sau un tip de psihologie care poate fi regasita
n personajele sale indiferent de mediu, ca urmare a unei nevoi de explorare a propriei persoane, de

cristalizare a propriilor traume.

Prezentul studiu isi propune intelegerea motivului pentru care doar anumite destine au reusit
o purtare a propriei lumi dincolo de granitele natale. Discutia, desi s-ar putea limita printr-un discurs
despre o schimbare formala, cum ar fi adaptarea de la un tip de cinema de arta catre unul comercial,
este una mult mai profunda. Indiferent de tipul de cinema despre care vorbim, necesitatea unei empatii

din partea publicului pentru lumea autorului rdmane aceeasi.

Astfel, am putea spune cd universalitatea unui autor depinde de o lume care sa poata crea un
drum empatic, indiferent de mediu. Dat fiind procesul cu valente terapeutice al procesului de creatie,
fundamentele lumii unui autor, care sunt rezultatul unei cristalizari a propriului trecut, vor ramane

aceleasi. Milo§ Forman vorbeste despre asteptdrile din partea criticii cu privire la o noutate a fiecarei

0 Yorke, John, Into the Woods, Abrams Press, New York, 2015, p. 9
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opere care vine din partea unui cineast. Cu toate acestea, remarcd Forman despre el insusi, acest lucru

rimane imposibil. De-a lungul vietii sale, omul nu face decat si spuni aceeasi poveste din nou®’.

Prin urmare, cineastul a cdrui lume este purtatd intr-un alt spatiu sociocultural depinde de
posibilitatea gasirii unor aparate dramaturgice universale, prin care traumele sale sa se poata traduce
Intr-un context transnational. Frica si compasiunea, elementele esentiale ale mecanismului cathartic
al lui Aristotel, sunt dependente de empatia fata de personajul de pe scena. Astfel, autorul de film, in
cautarea propriei vindecdri, este dependent de traducerea propriilor traume intr-un tip de frica si

compasiune universale.
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