UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTA TEATRALA SI CINEMATOGRAFICA
,LL.CARAGIALE” BUCURESTI

REZUMAT

TEZA DE DOCTORAT

Evolutia Personajelor Feminine in Serialele de Televiziune

CONDUCATOR DE DOCTORAT

Prof.univ.dr. habil. Mircea Gheorghiu

DOCTORAND
Olimpia Mihaela Melinte (cas. Luca)

2024



REZUMAT

TEZA DE DOCTORAT

Evolutia Personajelor Feminine in Serialele de Televiziune

CUVINTE-CHEIE

Arta actorului, serial de televiziune, feminism, Carl Gustav Jung, transformare, teorii ale
serialului, Laura Mulvey, concept, creativitate, psihologia crimei, personaj feminin, ipotezele
dublului, vilaneld, Eu, experientd, imaginatie, transformare, counter cinema, intentionalitate,
reprezentare feminina, intersubiectivitate, scopofilie, mod de gandire, evolutie, Mike Leigh,
naratiune, perceptie, antagonisti, procese cognitive, psihologie, arhetipuri feminine, Sine,
roluri de gen, diversitate, Stanislavski, subconstient, teatru, film, Dogma 95,

contemporaneitate, Visual Pleasure, incluziune, cultura pop, femei ih media.



Cuprins teza:

LA 010 [Uo1=] o T pag. 3

Capitolul I. Influente ale miscarii feministe in serial. Personajul

feminin din serialul contemporan

1.1 Teorii ale serialului TV coONtemMPOran......c..ccoeeeiiiiinriiiinriciensrcsensccsesssnssoncns pag.

6

1.1A Evolutia serialului: O scurta incursiune in istoria sa de la primele incercari pana

TUPTEZENT . bbbt bbbt s et bbbt bbbt enes pag. 13

1.1B Manifestul Dogma 95 in contextul serialului contemporan ........................pag. 24

1.2 Feminismul si directiile sale de cercetare..........ccccoeiiiiineiiimniiinnnccreccnnnens pag. 42
1.3 Fascinatia personajului feminin in contrapunct cu ideologiile feministe........... pag. 73
1.4 Primele personaje feminine emblematice. “I love Lucy” si “That girl”.......... pag. 80

Capitolul Il. Serialul "Killing Eve': Explorarea unei Poetici a

Asasinului prin prisma Feminismului

2. 1. Doppelgénger-ul si Geaminul Parazit: Analiza Ipostazelor Dublului in Serialul
CKIIING EVE .cuuuuiirineniensuecsnnsenssissanssessansssnssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssassnsssnnsssessseannens pag. 92

2. 2. Repere ale feminismului in serialului “Killing Eve”......cccccccevveienrunicssanccsarccsnanes pag. 97

2. 3. Psihologia crimei. Villanelle, constructia personajului feminin negativ.......pag. 106



2. 4. Costumatie pentru crima. De la moda la deghizare..........ccccoevvvvinnnnnnenns pag. 117
2. 5. Villanelle ca vilanela: o poetica a asasinatului.........ccccevvveiiiniiiniiininnn. pag. 125

2. 6. Caderea Evei (Polastri). Studiu de €az........ccccevvviiiiiiiniiiiiinincneinnnen pag.128

Capitolul 111. De la actor la scenarist prin universul feminist

3.1 Serialul online “Casting” - creat prin tehnica Mike Leigh..........................pag. 141

3.2 Reprezentarea rolului feminin in serialul roméanesc de tip franciza: VLAD. Studiu

3.4 O ultima remarca despre feminism, bazatd pe cinci printese din epoci diferite

portretizate In film §i serial......ccoeiiiiiiiiiiiiiieiiiiiiiiiieiiernirieerieneacesnnesonn pag. 199
(OF0] 0 [o] [V 74 | DO pag. 209
BiDHOGrafie... ..o e pag. 211



Introducere

Formularea problemei de cercetare

Actorul contemporan trebuie sa faca fata noilor schimbari din industrie, adaptandu-se la o
varietate tot mai mare de roluri si perspective. Intr-o lume in continui evolutie, el trebuie si
fie flexibil si deschis la noi tipuri de naratiune care reflectd complexitatea societatii actuale.
Actorii trebuie sd fie constienti de impactul social al rolurilor pe care le interpreteaza si de
responsabilitatea pe care o au in promovarea diversitatii si incluziunii. Tehnologia joaca, de
asemenea, un rol crucial, iar artistul contemporan trebuie sa se familiarizeze cu noile
platforme si medii digitale. Pe langa abilitatile traditionale, trebuie sa-si dezvolte competente
in domeniul tehnologiei si al comunicarii online. Flexibilitatea si capacitatea de a invata

continuu sunt esentiale pentru a se adapta la schimbarile rapide din industria divertismentului.

Serialul a devenit un fenomen complex si dinamic, in continud transformare 1in functie de
evolutiile sociale, economice si tehnologice. Toate modificarile care au avut loc de-a lungul
timpului in cadrul televiziunii si noilor platforme de streaming au transformat publicul,
facandu-1 sa fie cat mai conectat si prezent pentru a primi cele mai noi aparitii. Astfel , iar
serialele au devenit parte din mijloacele zilnice de expresie. Considerat un experiment de
succes, serialul a captivat publicul si a starnit interesul pentru acest tip de divertisment.
Televiziunea a continuat sa se dezvolte, iar in timp, acest gen media s-a transformat intr-un

format standard.

De-a lungul decadelor, serialele s-au transformat intr-un simbol important al culturii pop,
captivand audientele din intreaga lume si devenind unele dintre cele mai iubite si influente
forme de divertisment. Existdand in timp ca un pilon al noii epoci, astazi serialul joaca un rol
esential in modul in care societatea se raporteaza la lumea inconjurdtoare si la modul in care
interactioneaza cu media, acesta avaand forta de a contribui si la modelarea atitudinilor
sociale. Toate conceptele si ideile care stau la baza industriei media sunt interconectate si

contribuie la formarea identitatii culturale a unei comunitati sau a unei societati.



Importanta si actualitatea temei

Relevanta si actualitatea subiectului deriva din efortul de a dezvolta o metoda de lucru pentru
studentul-actor, care sa-l ajute sa isi inteleaga propriile procese logice de gandire si sa
dobandeasca abilitatea de a le perfectiona si evalua, in functie de cerintele personajului pe
care 1l interpreteazd. Am studiat acest demers din cadrul unui serial, unde actorul are fisa si
traseul clar al personajului cu care se intdlneste, iar munca sa se intinde pe luni sau chiar ani,
cand actiunea se transformd, se coaguleazd intr-un nucleu, iar apoi isi face loc In fata

privitorului.

Conditia moderna a artistului este stimulatd de organicitatea cu care 1si abordeaza
mestesugul, imitatia si repetitivitatea fiind condamnate. Problematica creatiei are la baza
ponderea actului artistic In societate, iar serialul de televiziune isi propune sa acopere

structuri sociale cat mai variate, avand la baza studiul fenomenului uman.

Studentul secolului XXI necesitd metode de lucru adaptate, care sa raspunda nevoilor sale si
sa fie In armonie cu cerintele societatii contemporane. Originalitatea acestei cercetari consta
in abordarea unei triade unice: arta actorului, serialul TV si personajul feminin. Intrebrile si
ipotezele formulate si-au gisit rispunsul in cel putin unul dintre aceste trei domenii. In acest
context, femeia, actrita joaca un rol esential. Ea nu trebuie doar sd se adapteze la cerintele
profesiei intr-o lume aflatd in continua schimbare, dar si sd isi revendice locul intr-un
domeniu istoric dominat de barbati. Metodele de lucru si studiul specific personajelor
feminine necesita o atentie speciald, tinand cont de provocarile unice pe care le Intdmpind in
cariera ei, atat pe scend, cat si in fata camerelor de filmat. Aceasta cercetare exploreaza nu
doar cum femeia actor isi dezvoltd si perfectioneaza abilitatile, ci si cum isi revendicd
identitatea si vocea intr-un mediu profesional marcat de evolutii sociale si culturale

semnificative.

Motivatia alegerii temei de cercetare



Motivatia alegerii acestei teme de cercetare este dubla. In primul rand, are legatura cu propria
mea dezvoltare profesionald, cu o serie de cautari si descoperiri, dar si cu felul in care a

evoluat imaginea femeii in societate in ultimele decenii.

Serialul este expresia imaginard a vietii reale, iar reprezentarile lui afecteaza, de asemenea,
societatea. Dupa parcurgerea unei serii de miscari pentru drepturile femeilor, avem surpriza
ca personajele feminine din filme si seriale au devenit treptat mai complexe, mai
independente si mai sofisticate, de la “I love Lucy” la “Killing Eve”, de la serialul romanesc
VLAD pana la printesele Disney sau multipremiatul “Breaking bad” caracterizarea
personajelor feminine din seriale evolueaza de la cautarea libertdtii in casatorie, la
independentd, pana la subminarea preconceptiilor si a falselor idealuri, iar portretizarea lor in

filme a suferit o schimbare semnificativa in ultimele decenii.

Cel de-al doilea argument din spatele alegerii acestei teme de cercetare este dorinta de a crea
o lucrare de relevantd pentru studentul actor. Prin abordarea interdisciplinard a cercetarii
mele, acesta poate sa Inteleaga mai profund si sd abordeze cu mai multd incredere nu doar
Arta Actorului, ci si contextele socio-culturale, noile forme de media dar si filosofia sau

psihologia, contribuind astfel la imbogatirea culturii si dezvoltarea vietii sale interioare.

Rationamentul care std la baza acestei cercetdri are ca punct de plecare contextul actual, cand
tot mai multe productii aduc in prim-plan personaje feminine care sfideazd tiparele
traditionale. Aceste roluri oferd studentului actor oportunitatea de a explora si studia figuri
feminine curajoase, hotarate si cu personalitati autonome, in contrast cu imaginea supusa din
trecut. Odata cu intrarea in secolul XXI, feminismul a deschis noi perspective si a oferit mai
multe optiuni pentru astfel de eroine, reflectdnd asupra evolutiei sociale si culturale. Pentru
studentul actor, regdsirea si analiza acestor roluri nu doar cd i1 imbogateste experienta
artisticd, dar 11 ofera si o intelegere mai profunda a dinamicii sociale si1 a identitdtii feminine,

contribuind la dezvoltarea sa ca artist complet si constient de impactul cultural al muncii sale.
Obiectivul principal al tezei

Obiectivul principal al lucrarii este analiza artei cinematografice din perspectiva
rolurilor feminine, alaturi de toate ramurile si sub-ramurile ei, prin care sa ii faciliteze
studentului actor legatura cu un nou univers cultural, prin care isi poate forma si reforma

gandirea, astfel incat s educam artisti conectati la realitatea meta culturald din care fac parte.



Din acesta au derivat alte trei obiective, care vizeaza:

° aducerea 1n plan practic a celor discutate si a tendintelor in abordarile
creatoare de-a lungul intregii istorii a fenomenului, viziuni estetice asupra serialului

cult si a serialului comercial, privire criticd asupra esteticii serialului.

° facilitarea accesului studentului la noi concepte si metode de lucru, care

construiesc si fixeaza legatura actor-platou de filmare-abordare practica.

° o mai buna intelegere a terminologiei cinematografice si fundamentarea ei cu

ajutorul unor domenii conexe (psihologie, sociologie, media).;

Contributii ale lucrarii

Contributiile acestei lucrari sunt multiple si se concentreaza pe integrarea studentului actor in
specificul limbajului si dinamicii serialelor. Cercetarea abordeaza introducerea studentului in
,jargonul serialului” si Intelegerea limbajului utilizat de echipa de pe platourile de filmare.
Prin studiul detaliat al unui serial si analiza parcursului personajelor, cu exemple din cele mai

cunoscute si apreciate productii, lucrarea ofera o baza solida de cunostinte.

Un alt aspect important este crearea unei resurse informationale pentru tandrul student, care
sa 1l sprijine in momentele cand trebuie sd lucreze individual la un rol, fara asistenta directa a
echipei. Intrucat actoria de film necesitdi un echilibru intre pregatirea riguroasi si
spontaneitate, aceastd cercetare propune exercitii specifice si structurate care sa ajute
studentul actor sa faca fata provocarilor actoricesti, invatdnd sa mentind prospetimea
gandurilor si a dialogului, contribuind astfel la formarea unui actor versatil, capabil sa se

adapteze cerintelor complexe ale industriei filmului.

Cercetarea ofera un cadru in care studentul este incurajat sa experimenteze diverse tehnici de
abordare a actoriei si scrierii serialelor si sd exploreze metodele de filmare caracteristice
acestui gen. Prin diferentierea clara intre actoria de teatru si cea de serial, lucrarea ajutd la
identificarea punctelor comune intre aceste doud forme de exprimare artisticd, avand ca scop

dezvoltarea unui antrenament actoricesc personalizat pentru fiecare student.

Metodologie



Despre arta actorului de serial s-a scris foarte putin, aceasta noua ramura a cinematografiei
atinge apogeul incepand cu anii 2020 si castiga tot mai mult teren in structurile media actuale.
Provocarea pe care mi-am asumat-o a fost aceea de a studia, in paralel, metode de actorie
specifice serialelor, teorii din psihologie si sociologie, concepte cinematografice
revolutionare, urmarind sa fac o analiza comparativa care sa aduca beneficii Artei Actorului

de Serial.

Studiind literatura de specialitate din fiecare domeniu ales (actorie, sociologie,
cinematografie, psihologie), am realizat o analizd comparativd cu scopul de a imbunatati
pregatirea tanarului actor pentru serial. Aceasta analiza a fost imbogatita prin practica de pe
platoul de filmare si prin observatiile pe care le-am acumulat de-a lungul anilor, incepand cu
perioada programului de master. In plus, discutiile cu profesori si studenti, participarea la

workshop-uri si implicarea in programe de mentorat artistic au adus perspective valoroase.

Un element central al cercetarii 1l reprezintad personajul feminin din seriale. Acesta nu doar ca
sfideaza tiparele traditionale, dar si ofera actorilor oportunitatea de a explora si dezvolta
roluri care reflectd evolutiile sociale contemporane. In acest context, am investigat modul in
care actorul de serial poate intelege si interpreta aceste personaje complexe, care sunt adesea
curajoase, independente si profund nuantate. Scopul este de a furniza studentilor o baza
teoretica si practicd solida, care sd le permita sd abordeze cu succes rolurile feminine (si nu
numai) in seriale si sa isi rafineze abilitatile actoricesti in conformitate cu cerintele moderne

ale industriei.

Un aspect esential al contributiei este analiza detaliata a propunerilor regizorale, scenaristice,
de imagine, montaj si scenografie din seriale internationale si nationale. Acest demers
incurajeaza studentul sa-si dezvolte un stil propriu de abordare a artei actoricesti, corelandu-I
cu tendintele contemporane si nevoile publicului actual. Astfel, lucrarea contribuie
semnificativ la formarea unui actor de serial adaptabil, capabil sa Imbine traditia cu inovatia,

si sa raspunda provocarilor unui mediu artistic in continud evolutie.
Structura

Primul capitol al cercetarii, intitulat ,,Influente ale miscarii feministe in serial. Personajul
feminin din serialul contemporan.”, pune accent pe evolutia serialului, dar si pe manipularea
placerii vizuale a spectatorului, concept care reprezinta o mare pare parte a succesului obtinut

de filmele si serialele din toate timpurile.



Mai departe, capitolul va tratat toate schimbarile si transformarile care au avut loc de-a
lungul timpului in cadrul televiziunii, dar si noile platforme de streaming care au motivat
publicul, facandu-1 sa fie cat mai conectat si prezent, devenind astfel parte din procesul
evolutiv al structurilor media. Privitd ca un experiment reusit care a deschis apetitul
publicului pentru acest tip de divertisment, televiziunea a continuat sa evolueze, acest gen
media a devenit, cu timpul, un format standard pentru o gama largd de idei si subiecte.
Serialul a devenit un fenomen complex si dinamic, in continud schimbare si adaptare in

functie de evolutiile sociale, economice si tehnologice.

Un alt subcapitol care mi-a starnit curiozitatea si interesul este cel care aduce in lumina
reflectoarelor Manifestul Dogma 95. Acest concept creeaza un punct de atractie intelectuala
pentru un cercetitor de film in mai multe moduri. in primul rand, prin respingerea strategiilor
dominante in realizarea filmelor, forteaza cititorul sd-si creeze un nou cinematograf.
Problematizeaza o gama larga de situatii si concepte legate de realizarea filmelor, inclusiv
bugete, tehnologie, stil, autoritatea regizorului si genul productiei. Pozitia opozitionala oferita
de manifestul Dogma 95 fatd de modul de lucru din cinematografia Hollywood-ului si
intelegerea autorului prezentd in arta cinematograficd europeana meritd atentie. Manifestul
solicita o despartire completd de aceasta structura. Hollywood-ul, in viziunea initiatorilor
Dogma 95, reprezenta o industrie care punea accentul pe aspectele comerciale Tn detrimentul
artei si creativitatii autentice. Astfel, migcarea Dogma 95 a cautat sa aduca un suflu nou in
cinema, oferind o alternativa la ceea ce era perceput ca fiind o suprasaturare de filme
standardizate si superficiale. Desi manifestul a fost de scurtd durata, influenta sa a fost
semnificativa, stimuland dezbateri despre natura filmului si provocand cineastii sd exploreze
noi moduri de a spune povesti. Astfel, manifestul stimuleaza teoreticianul sa se intrebe cu
privire la fezabilitatea si posibilitatea unei astfel de rupturi. In al doilea rand, deoarece nimic
nu apare din senin, manifestul Dogma 95 si filmele dedicate acestuia sunt legate de o gama
larga ale altor miscdri cinematografice, precum “Kino Pravda” al lui Vertov, Noul Val
Francez si grupul german de la Oberhausen. Analizarea originilor manifestului Dogma 95 din
perspectiva feminista, poate oferi o reevaluare a istoriei cinematografiei. Tn al treilea rand,
chiar daca are relatii evidente cu miscarile si teoriile de film anterioare, este dificil sa
concepem manifestul Dogma 95 doar ca o citare sau repetare a istoriei. De fapt, el se ocupa
activ de problemele actuale din cinematografie, in special de transformarea initiata, de noile

tehnologii atat in domeniul cinematografiei cat si in sfera culturala. Prin urmare, o analizd a



manifestului ofera si oportunitatea de a evalua aceste schimbari contemporane in cadrul unei

discutii despre cinematografie.

Utila pentru intelegerea si conturarea temei centrale ale acestei lucrari a fost anliza si
raportarea la eseul Laurei Mulvey, “Visual Pleasure”, care reprezinta tendintele predominante
din filmele clasice hollywoodiene, evidentiind implicit contra curentele melodramei si
avangardei, idei care se regasesc tot in primul capitol al lucrarii. Ceea ce apare in eseu
reprezintd punctul de plecare al unei teorii necesare in ceea ce priveste critica feminista de
film si strategiile de avangarda, ca o portitd de scapare din blocajul cinemaului feminist. Un
trio al paradigmelor teoretice si-a facut simtitd prezenfa In scrierile feministe despre
cinematografie de la mijlocul anilor '70. Tn primul rand, au fost preluate argumentele inspirate
de Althusser in teoria filmului, in cadrul careia ideologia a fost privitd ca set de reprezentari
iluzorii si a fost reorganizatd, devenind o codificare a subiectului intr-o critica a esteticii
realiste. "Estetica realistd folosea mijloace prin care sa prindd in capcand spectatorul,
asemandtoare cu cele ale ideologiei burgheze in sine", afirma Mulvey. Aceste teorii au
reprezentat un liant ce mi-a oferit motivatia de a scrie in ultimul subcapitol, despre ,“Primele
personaje feminine emblematice, din sitcomurile, “I love Lucy” si “That girl”. Difuzate pe o
perioada de doudzeci de ani, trecand prin aceeasi perioada istorica, aceste programe TV
imbratiseaza o notiune de progres in randurile femeilor. De progres, referindu-ne in mod
specific la independenta femeilor fata de rolurile sociale stricte, cele de mama si sotie,

precum si perceptiile sociale care le ngradeau libertatea.

In cel de-al doilea capitol, intitulat, “Serialul "Killing Eve": Explorarea unei Poetici a
Asasinului prin prisma Feminismului”, m-am concentrat asupra diverselor concepte de

1"

metamorfoza, din cadrul serialul “"Killing Eve"” care oferd o viziune ambigud asupra unei
imagini idealiste a femeii, desi se opune ideii de a le reduce la statutul de trupuri docile silite
sa se supund. Pune pe picior de egalitate puterea feminind cu anormalitatea, dezordinea si
crima organizatd. Prin mobilizarea sa, prin subversiune si parodierea unor elemente ale
monstruosului feminin, “Killing Eve” reuseste sa puna in valoare personajele feminine si
aduce o contributie semnificativa unei culturi in care feminitatea incepe sd prindd tot mai
mult avant. In acest serial aflim deopotrivd despre cruzimea oamenilor, despre umilintele,
suferintele sau bucuriile lor, despre prostia sau intelepciunea care-i caracterizeaza, despre

modul lor de a gandi si a actiona in consecintd. Este o fresca a societatii de azi, care are in

prim plan femeia si care ne pune fatd in fatd cu o serie de situatii complexe ale existentei.

10



Este important de punctat faptul ca teoria feminista de film s-a dezvoltat de-a lungul ultimilor

30 de ani, devenind un domeniu care a fascinat si a starnit o serie de controverse in randul

marilor teoreticieni ai filmului. Inceputd ca o sursi de inspiratie si noutate in publicatii

precum “Screen” si “Camera obscurd”, teoria feministd implica o combinatie teoretica de

semioticd, marxism althusserian si psihanaliza lacaniand. La toate acestea adaugandu-se

eseul, devenit intre timp clasic, al Laurei Mulvey “Placerea vizuala si cinematografia
-

narativa” (1975). Citat ca fiind ,,documentul ce a pus bazele teoriei feministe de film”, acesta

a pus la dispozitie ,,temeiul teoretic pentru respingerea Hollywood-ului si placerilor acestuia”

[1]

si chiar acela care a stabilit ,,axiomele” teoriei feministe de film. Folosindu-se de

psihanaliza lacaniana pentru a-si demonstra teoria privind subiectivitatea, dorinta si placerea
vizuald, dictate de sex (masculin sau feminin), Mulvey a presupus o reprezentare generald a

cinematografului, acesta transformandu-se intr-un un mediu simbolic.

Diferit de serialele procedurale clasice precum CSI si NCIS, care de obicei Tmplinesc
standardele productiilor politiste, adicd au cazuri In care trebuie si afle identitatea
criminalului, “Killing Eve” ne releva de la inceput faptasul si motivul ei - banii, din moment
ce Villanelle este o asasina platitd. Din punct de vedere critic, adaptarea romanului
“Codename Villanelle” intr-un serial de mare succes implicd o reimaginare si recodificare
distinct feministd a romanelor originale — si profund sexiste — in termeni mai progresisti,
subversivi si provocatori. Ca urmare, protagonistele sunt asociate cu diverse exprimari ale
puterii feminine si, ca atare, si cu un sentiment acutizat al aspectului de a fi diferit, dar si al
psihozelor. Personajul Villanelle, in special, reprezinta o forma de autonomie feminina
neafiliatd cu normele sociale sau cu asteptarile altora. Ea actioneazd conform propriilor ei
reguli si capricii, contrar normelor sociale. Serialul abordeaza stereotipurile de gen legate de
profesii. Eve, in calitate de agent de securitate, si Villanelle, ca asasin profesionist, ocupa
roluri care i1n mod tradifional au fost asociate cu barbatii. Acest lucru subliniaza si distruge
anumite asteptari sociale. Serialul "Killing Eve" exploreaza, prin intermediul parodiei, o

abordare care Incearca sa submineze preconceptiile sociale legate de gen.

Am fost interesata sa decodific felul in care protagonista, Sandra Oh si-a creat rolul. Citind
interviurile sale si urmarindu-i parcursul profesional, am avut ocazia sa descopdr o noua
metodad a Artei actorului, foarte raspandita, in ultimii ani, in Statele Unite, “Tehnica visului”.
Creatoarea acestui nou fenomen, Kim Gillingham priveste fiecare scenariu ca pe o intdlnire a

actorului cu propriul subconstient, ca si cum personajul exista demult in mintea acestuia si
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urmeaza sa fie dezvaluit cu ajutorul visului. Fiecare rol vine in ajutorul actorului, il face pe

acesta sa se inteleagd sau 1i cere ajutorul si protectia. ,,Artistul pregateste omenirea pentru
schimbare”,” ~ preciza Jung, iar Tehnica visului isi doreste sa conducd actorul catre sursa

creativa, care vine din propria imaginatie, crezul profesoarei Gillingham fiind urmatorul:
“Intoarcerea de la culturd catre sursa creativa este totul. Si cu sigurantd asta ma intereseaza sa
fac.” Nefiind un proces exclusiv rational si nefiind guvernat de un protocol extrem de precis,
analiza genereaza deopotriva transfer si contratransfer, ceea ce nu perturba actul artistic atata
timp cat este mentinut campul transformational, in care transformarea psihicului are mari
sanse s se realizeze. Incepe sd viseze intr-un mod constient. Constientul incepe sa raspunda
sub influenta imaginatiei, pe masurd ce renuntd la ezitare si incertitudini. Continutul
inconstientului devine vizibil in starea de veghe, constientd. Arhetipurile se transformd in
imagini, devenind simboluri de descifrat, urmand ca acestea sd fie analizate in etapa
urmatoare. Visul nu este rodul intamplarii, Jung a demonstrat ca in vis inconstientul prinde
viata, iar Kim Gillingham se foloseste de acest instrument pentru a-si ajuta actorii sa creeze
roluri unice. Visul apartine psihicului viu si actorul, in urma ultimelor cercetari si incercari
ale scolii americane de teatru si film, se poate folosi si de el in cautarile sale. O astfel de

abordare propune si actrita Sandra Oh in serialului "Killing Eve".

Cel de-al treilea capitol al cercetarii, intitulat “De la actor la scenarist prin universul
feminist.”, creeazd un cadru propice in care se poate analiza acest izvor inepuizabil de sens
din actoria de film care este desavarsit prin procesul de reprezentare, dupd cum sustine
teoreticianul Stephen Heath. Personajul, format dintr-un set de trasaturi si particularitati
individuale si scenariul, ca functie narativa, sunt cei doi mari piloni care stau la baza rolului
jucat de un actor. Dar la fel de importante sunt si personalitatea, inteligenta sau educatia
actorului Tn alegerile pe care le face un regizor sau un scenarist in distribuirea unui rol. De
foarte multe ori actorul poate fi chiar o sursa de inspiratie pentru personajul ce urmeaza a fi
creionat de scenarist, ceea ce Heath numeste ,,persona”. Fiecare dintre aceste surse poate fi
observata in ,,imagine”, pe sticla sau la cinema, dar doar in anumite puncte are sansa de a
deveni clara. Pentru Heath, ,,personaj”, ,,persona” si ,,imagine” nu sunt niciodata parti ale

unei unei constructii coerente, inchise, ci reprezinta exemple care reusesc sa formeze ceea ce
- - [3] A 3 - .

el numeste un ,,crochiu” al personajului- ~. Plecand de la aceasta perspectiva, am realizat

serialul online CASTING. Practic modalitatea de abordare a fiecarui personaj in parte a fost

ghidata de structura actorului si de felul in care el ar putea sa transforme, imbogateasca si sa
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i1 ofere scenariului si implicit rolului sau, adevarul si puterea interioara de care dispune. Desi
relatia actor/personaj este fundamentala, existd aceastd dezbatere asupra modului in care
actorul reuseste sa atinga aceasta relatie. Unul dintre motivele continue de dezbatere a vizat
intrebarea dacd este necesar ca actorul sd se identifice cu experientele dramatice ale unui
personaj pentru a face mestesugul lui ,,credibil”, ,,plauzibil” sau, potrivit unui termen mult
mai favorizat de actori, ,,veridic’? Ce am realizat lucrand la acest proiect, pe mai multe
fronturi, este faptul ca fara analiza de text a scenariului, fard un sistem de lucru in Arta
Actorului, bazat pe oricare metodd fie cd vorbim de cea stanislavskiand sau post-
stanislavskiana, ancoratd in realismul psihologic, actorul nu poate exista nici in film nici in
teatru. Capacitatea de control, de echilibru fizic si psihic pot acapara atentia spectatorului de
pretutindeni. De aceea ne-am propus sa construim relatii solide, si avem repetitii unde
puteam accesa anumite zone ale fiecarui actor in parte, care ar fi putut fi inhibate pe set, unde

lucrurile se precipita si se pot pierde subtilitatile atat de necesare in fata aparatului de filmat.

Folosindu-ma de tehnica lui Mike Leigh, in care actorul isi gaseste o alta persoana pe care sa
o ia drept exemplu pentru rolul pe care urmeaza sa-l interpreteze, am pus bazele unui
laborator de lucru, in cadrul UNATC, unde a fost scris un episod pilot, in care studentii si-au
descris momentele de nesiguranta si euforie din prima zi de facultate. Intotdeauna este mai
simplu sa imiti pe altcineva decat pe tine pentru ca in celdlalt vezi mai bine exceptionalul,
specialul si originalul care devine mult mai valoros pe ecran, plecand de la aceste idei ne-am
conturat opt personaje inedite, proaspete, curioase, ambitioase, gata sda anime cu
personalitatatile lor micul ecran. Mult timp m-am intrebat dacd improvizatia nu ar aduce
totusi o oarecare prospetime si vand jocului. Dar ce am observat e cd aceasta nu este
sugrumata de un scenariu sau un text, ci de o insuficientd munca a regizorului cu textul si o
insuficientd asumare de catre actor. Privind cu alti ochi munca noastrd la acest proiect, imi
dau seama ca sunt destul de multe momente fara elan, in care situatiile poate nu sunt suficient
de sugestive sau pur si simplu noi nu reusim sd ne conectdim realmente la ceea ce se
intampla., Ccu toate acestea, In cadrul laboratorului am dezvoltat o serie de teorii pe baza

tehnicii celebrului regizor Mike Leigh, care se regasesc in lucrarea de fata.

Putini sunt teoreticienii sau practicienii artei scenice care sa nu se fi confruntat cu intrebari
esentiale despre sensul si relevanta creatiilor lor, despre impactul lor asupra celorlalti sau
asupra lor insisi, despre autenticitatea muncii lor si, in esenta, despre rostul artei lor. Aceste

intrebari pot fi sintetizate prin cuvintele personajului Luca din "Azilul de Noapte" al lui
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Maxim Gorki: "Ce nevoie am eu de teatru?!" Extrapoland aceasta dilema, apare intrebarea
despre nevoia oamenilor de seriale. Existd o dependentd imperativa fata de ele? Este aceasta
atractie determinatd de o dorinta reald, organica, de un obicei, de o necesitate estetica sau de
dorinta de a se integra In normele sociale? Si totusi, ce nevoie avem unii de ceilalti in
contextul relatiei din sfera artisticd? Spectatorul de actori, actorii de regizor, regizorul de
producator, de dramaturg, actorii de spectatori, spectatorii intre ei, unii de ceilalti?. Aceste
intrebari nu au aparut ca urmare a epuizarii profesionale sau a esecurilor, ci sunt provocari
adanci si actuale si s-au regasit pe parcursul subcapitolului “Reprezentarea rolului feminin in
serialul, romanesc, de tip franciza VLAD. Studiu de caz.” Este posibil s ma intreb acum
daca drumul meu in cercetarea, analiza si gandirea asupra artei serialelor TV are o finalitate
clard sau dacd este un proces continuu si deschis catre noi descoperiri si intelegeri. Rolul
teoreticianului in contextul artei scenice este asemandtor cu acela al unui intermediar intre
spectacol si public. Teoreticianul se afla adesea intr-o pozitie care il conecteaza atat cu
spectatorul, cat si cu cei din spatele scenei, cum ar fi actorii si regizorii. Cu un accent pe
reguli, interdictii, tabuuri si modul in care acestea influenteazd viata privatd si artistica a
individului, am ales sa explorez feminitatea si structurile prin care aceasta este prezentata in
seriale, Tntr-un context in care acest gen de divertisment este omniprezent in viata de zi cu zi
la nivel global. In ceea ce priveste arta cinematografica, fie ca vorbim de filme sau de seriale,
aceasta exploreaza aspiratiile oamenilor de a fi ceva ce nu pot, sau, dimpotriva, reflecta
aspectele ale realitatii pe care preferam sa le negdm. Fiecare episod nu este doar un simplu
spatiu, ci o colectie de spatii inventate, imaginate, posibile si imposibile, existente si
inexistente, pline si goale, care pot prinde viatd sau se pot stinge inainte de a fi concepute.
Arta este atat altar, cat si infern. Telespectatorul detine puterea de a sfida timpul, de a se
confrunta cu actorii, de a juca rolul, de a crede sau de a se distanta de ceea ce vede. Prin
intermediul acestui joc, telespectatorul poate schimba realitatea la vedere, avand o influenta

asupra povestilor si a personajelor.

Din pacate, clasica triada mama-sotie-fiica este mai departe construita si in serialul VLAD,
personajul feminin central, Eliza, fiind doar o carja narativd pentru personajele masculine.
Mi-ar fi placut ca discursul meu sa fie diferit. Sa pot spune ca in cadrul acestui proiect femeia
are un cuvant puternic de spus, ca ideea de patriarhat este umbrita de un scenariu construit in
jurul unor astfel de femei. Din pacate, in Romania nu exista inca o astfel de abordare. Rolul
femeii in contextul cinematografic ramane la fel de ambiguu si nesigur ca la inceputurile

industriei de film autohtone. Deschizand un ,,univers* paralel, necesitatea de a acccepta
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diferenta, alteritatea, dreptul ,,celuilalt“ de a se bucura de libertate, dar si de a prescrie
normele care nu fac altceva decat sa ingradeasca miscarca spontand a creatiei, ideea de
franciza poate fi uneori la limita ideii de originalitate. In acest sens, nu putem vorbi de o
puritate a metodelor de lucru, intrucat, de cele mai multe ori, intdlnim o ,hibridizare” a
procedeelor folosite, cu atat mai pronuntatd cu cat se evidentiazd dialogul principiilor

xenocentriste.
Concluzii

Aceasta cercetare reprezintd un demers complex, plin de provocari si descoperiri neasteptate,
care m-au ghidat pe parcursul dezvoltarii tezei. Desi limitele intalnite au fost inevitabile, ele
Nu au reprezentat obstacole insurmontabile, ci mai degraba oportunitati de reflectie si ajustare
a directiilor de lucru. Prin abordarea interdisciplinara si prin reformularea metodelor teatrale
si cinematografice, am reusit sa deschid noi drumuri in cercetarea artistica si sa propun o
platformd care sa faciliteze colaborarea dintre experti din diverse domenii. Acest efort nu
doar ca a Tmbogatit Intelegerea Artei Actorului, dar a si pus bazele unor viitoare explorari

care sa continue extinderea granitelor cunoasterii 1n arta.

Prin observatiile aduse in aceastd lucrare, am ajuns si la concluzia ca existd tot mai multe
femei care participa la lupta pentru apararea drepturilor lor. De la prima miscare feminista,
ele s-au striduit si isi schimbe statutul subordonat. In aceste pagini am fincercat sia identific
problemele cu care se confruntd femeile in societate, selectand personajele principale din

serialele care s-au remarcat in ultimii ani si analizand comportamentele si imaginea lor.

Analiza comportamentelor si imaginii acestor personaje ne oferd o perspectivd profunda
asupra modului in care acestea sunt reprezentate pe ecran si, implicit, asupra felului In care
reprezentdrile lor influenteaza perceptiile publicului. Prin prisma acestor studii de caz, am
incercat sa deslusesc in ce mdsura serialele contemporane reusesc sd surprinda complexitatea
si diversitatea experientelor feminine. De asemenea, am examinat dacd aceste productii
contribuie la perpetuarea stereotipurilor de gen sau, dimpotriva, daca reusesc sd provoace si
sa depaseasci o serie de clisee, oferind modele de femei puternice, independente. In final, am
incercat sa stabilesc In ce masura serialele analizate reusesc sd oglindeasca realitatile cu care
se confruntd femeile in viata de zi cu zi, dar si in ce masurd aceste productii pot influenta
schimbarile sociale, promovand o intelegere mai nuantatd si mai justd a rolului femeii in

societatea moderna. Aceasta cercetare subliniazd importanta reprezentdrii mediatice in
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conturarea normelor sociale si evidentiazd nevoia de a continua explorarea modului in care

personajele feminine sunt construite si prezentate pe ecran.
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