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Costum, societatea, cultura, istoria, limbaj antropologic, expresie holistica,
costumul civil, costumul popular, costum de teatru, evolutie, sacru, profan,
costum popular romanesc, imagine si simbol, tehnici, metode de constructie,
compozitie, gramatica identitatii, gramatica diversitatii, radacini spirituale,
valori simbolice, ideatice, estetice, emotionale, costumul traditional, semn
identitar, semn de creatie, inspiratie, inovatie, teatru popular, teatru fara scena,
modele spectaculare, abordare interdisciplinard, metodologia somatica, practica

fenomenologica.

REZUMAT

Crearea unui costum, in contextul unui spectacol, ridica o multitudine de intrebari
care genereaza diferite moduri de realizare al acestuia. Care este textul dramatic? Dar genul
spectacolului? Care este viziunea regizorala? Cand si unde se desfasoara actiunea? Care este
distributia? Toti acesti factori influenteaza ideile creatorului de costum. Acesta, la randul sdu,
isi pune intrebari specifice. Din ce zond, mediu si clasa sociala provine? Care este identitatea
sa culturala? Care este simbolistica? Ce transmite culoarea si textura materialului? Cum se
citeste prin semn grafic statutul unui persona;?

Contextul 1n care apar aceste intrebari, in cadrul fiecarui costum, are cu sigurantd o

importantd majord in spectacol. Abordarile prin care poate fi construit pot fi: macro, plaseaza



costumul 1n istoria sa si aratd cum actorul foloseste aceasta istorie pentru a juca rolul; micro,
in care imbracamintea este recreatd cu atentie pentru a realiza un ansamblu care sporeste
capacitatea actorului de a intra Tn personaj; ampla, o abordare care vine din afara subiectului
vestimentar, dar are ca scop intelegerea perioadei in care imbracdmintea reflectd un concept.

A sti sd abordezi realitatea unui trecut mereu aproape sau a unui trecut mereu
indepartat, a-1 intelege profunzimea si simbolistica este un aspect important, mai ales In
contextul unei lumi bazatd pe cultura materiald si dornica sa isi uite traditiile si radacinile,
care se defineste pe cantitate nu pe calitate.

Imi propun si analizez modalititile de abordare ale costumului traditional si mesajul
pe care acesta il transmite 1n contextul spectacular. “Costumul este limbaj, istorie,
vocabularul unei societdti™, ne defineste ca natiune si ca individ. Cred ca o discutie aplicata
pe tema costumului traditional, intr-un spatiu definit prin simbolistica, structura, stil, ca sursa
de creativitate pentru artele teatrale, este atat actuald cat si necesara.

Ca artist si imigrant intr-o noud culturd, am trait i simtit mai profund importanta
fondului arhaic in creatie. Lucrand ca scenograf in Statele Unite ale Americii (unde locuiesc
de 24 de ani), in Franta dar si in Romania, interesul meu pentru costumul traditional
romanesc, ca sursa de inspiratie si inovatie, a devenit o nevoie constientd si imperioasa.

Traim intr-o epocd postmodernd paradoxald, unde globalizarea este un dusman al
identitatii nationale. Nevoia de a ne intoarce la traditie vine din dorinta de prezervare a unei
lumi plina de sens, profunzime si adevar, de a ne redescoperi ca entitate, in spatiul geografic
in care trdim, de a reformula cine suntem in contextul politic, social si psihologic, intr-o
epocd afectata de migrare si globalizare.

Romania este o tara complexa din punct de vedere etnic: de la evrei, unguri, turci,
tatari, armeni, nemti, greci, italieni, sasi, sarbi, macedoneni, lipoveni, slovaci, polonezi,
ucraineni si romi, identitatea nationald romaneasca e stratificatd si inca in conflict cu ceea ce
inseamna a fi roman. Are datini, traditii si un teatru popular (teatrul fard sceni) bogat. In
folclorul romanesc, pe parcursul unui an, formele de expresie performative se desfasoara
diferit in toate zonele geografice: de la Plugusor si Ursi in Moldova si Bucovina, la Vicleimul
si Capra in Oltenia sau Steaua in Muntenia. Obiceiurile si expresiile performative la granita
dintre sacru si profan prin imagine, vers si cantec au fost inceputul unei importante traditii

spectaculare romanesti.

! Roland Barthes



Calatorind cu diverse burse in Bali, Japonia si India, am avut ocazia sa studiez
spectacole
Kabuki, Kathakali, Xiqu (opera chineza), Barong, Topeng, unde costumul traditional, masca,
machiajul devin un personaj complex. Aceste forme spectaculare vechi traseazi istorii si
simbolistici proprii culturilor pe care le reprezintd. Ele au devenit surse de inspiratie si
expresie pentru teatrul cult occidental si au nascut creatii scenice antologice, cum ar fi
spectacole regizate de Ariane Mnouchkine, Peter Brook, Richard Schechner, Eugenio Barba.

Gabriela Haja in volumul ,,Structuri dramatice” in folclorul roméanesc afirma:

,....societatea rurald a mentinut vreme indelungati un comportament ceremonial, care
presupune si respectarea unor legi nescrise, avandu-si sursa intr-o viziune magica si
ritualizata asupra vietii. Aceste legi se refereau in primul rand la relatia individului si
a colectivitatii cu divinitatea, cu reprezentantii divinitatii si pe pamant (preotii), cu cei
investiti cu putere (pe criteriul varstei, al intelepciunii ori pe cel economic), la relatiile
dintre membrii diverselor grupdri (pe categorii de varsta, de sex, profesionale s. a.), la

relatiile familiale”.

Pentru un scenograf, crearea unui personaj nu este doar o simpla reprezentare, este un
limbaj vizual complex, psihologic care are o poveste personald interioard si exterioard,
expusd sau ascunsd, reprezentatd prin epiderma externd, cea a costumului, animata prin
fizicalitate, proportie, miscare, cuvant, muzica si relatia cu arhitectura decorului in care
traieste.

In acest proces, pentru mine, studiul costumului traditional este o zond constantd de
cercetare atat practic, cat si teoretic. Este relevanta studierea resurselor pe care diversitatea
etnica si traditiile, atat de bine conservate, ni le ofera. De aceasta data studiate din perspectiva
artelor spectacolului. In ultima perioada, in teatrul romanesc, aceste elemente au fost putin
speculate. Sper ca prin aceastd cercetare exploratorie sa atrag din nou atentia asupra fondului
cultural romanesc si a bogatiei acestuia.

in realizarea costumelor pentru spectacolul ,,Omul in carapace”, dupa A.P. Cehov,
avandu-1 ca protagonist pe Mihail Barisnikov, am avut sansa sa folosesc ca material broderia
traditionald din Moldova, supradimensionand un detaliu care, nu e perceput doar ca un
element de decorare, ci ca un element dramatic.

In , Nevasta Supranaturala”, dupa Euripide, spectacol care a avut premiera la New
York, la Brooklyn Academy of Music, m-am intors la sursa, pornind de la obiecte de

vestimentatie vechi, populare.



Astfel, in ambele reprezentatii, scenografia s-a bazat pe o gramatica conceptuald si
dramaturgicd a unei lumi arhaice adusa intr-un spatiu contemporan, costumul devenind astfel
personaj important in spectacol.

Scenografia lucrarii de dizertatie, pe care am sustinut la New York University, opera
.11 Ritorno d’Ulisse” de Monteverdi, a avut ca decor razboiul de tesut, iar Penelopa purta un
vesmant cu elemente stilizate, preluate din costumul popular roménesc. Acest cadru sugera
universul feminin al personajului si o punte de dialog intre lumea celesta si cea telurica.

Toate aceste spectacole, in care am folosit ca sursa de inspiratie traditiile populare, au
fost apreciate de colegii mei de breasla. Acest lucru m-a impulsionat si m-a determinat sa-mi
analizez propriul proces creativ. Sper ca aceasta teza va fi un punct de plecare, de analiza si
inovatie pentru alti artisti.

in viitor imi doresc si creez o instalatie performativa, ,,Km.0”, in care sd revin la
spectacolul si costumul traditional din Romania, unde sa pot explora prin miscare si text noi
forme arhitectural-poetice ale corpului, in contextul unui spatiu al trecutului si al prezentului.

Practica mea experimentald a provocat o lectura pur semioticd a costumului,
indreptandu-se citre o intelegere a experientei si a relatiei complexe dintre designer, traditie
s privitor.

Cercetarea a nceput intr-un mod bazat pe practica, in care cunostintele au fost
imbinate cu fondul traditional, etnic. Am devenit din ce in ce mai mult influentata de cultura
si folclor, devenind instrumente prin care ma puteam implica cu experienta traitd intr-o gama
larga de contexte, Intelegdnd natura propriei practici in raport cu ceilalti.

Intrebarile cercetarii mele au raspuns la o ipoteza in curs de dezvoltare conform careia
abordarile alternative si interdisciplinare au apdrut in designul ,,costumului experimental”,
conduse de la concept si context, exclusiv estetic. Intrebarile de cercetare au abordat in linii
mari relatia dintre fondul cultural etnic si costum, intr-0 serie de contexte performative,
incercand sa inteleg rolul costumului in raport cu traditia. Natura studiului meu m-a obligat sa
recurg la artele teatrale, costum traditional, studii vestimentare si artd, precum si stiinte
sociale, psihologie, pentru a ma pozitiona critic si a explora munca mea in acest context.

In acest proces, propria mea cunoastere a practicii si a experientei costumului a fost
,actionata asupra altor forme de cunoastere™ care, la randul lor, au condus la noi intelegeri

ale practicii, experientei si metodelor. Metoda conceputd, de-a lungul cautarilor mele, a

2 Kershaw et al. 2010: 121



folosit un dialog continuu si, in cele din urma, o integrare perfectd a teoriei si practicii, in
care teoria a alimentat practica si practica a generat atat forme, cat si idei.

Big Dance Theatre este 0 companie de teatru-dans din New York, care mi-a permis
sd experimentez si sa imi testez propriul proces, bazat pe importanta fondului arhaic in creatia
costumului. Alaturi de directorul artistic, Annie-B Parson, care a fondat Big Dance Theatre n
1991 si impreund cu Molly Hickok si Paul Lazar, am dezvoltat un limbaj teatral, crednd
alaturi de Big Dance Theatre peste 20 de lucrari de dans/teatru incununate cu 18 premii in
Statele Unite.

De-a lungul anilor acestia au realizat spectacole comandate de Academia de Muzica din
Brooklyn, Teatrul National din Paris, Societatea Japoniei si Centrul de Artd Walker, au cantat
in locatii precum Academia de Muzica din Brooklyn, Atelierul de teatru-dans, The Kitchen,
Classic Stage Company , Japan Society, Jacob's Pillow Dance Festival, Fabrica de Ciocolata,
Muzeul de Artd Contemporand din Chicago, Walker Art Center, Yerba Buena, On the
Boards, New York Live Arts, UCLA Live, The Spoleto Festival USA si la festivaluri din

Europa si Brazilia.

»wNevasta supranaturala” - dupa Euripide
Adaptarea Anne Carson

Regia Annie-B Parson & Paul Lazar

Coregrafia Annie-B Parson

Decorul Joanne Howard

Costumele: Oana Botez

Le Téatre National de Chaillot, France

Tour /2011 BAM Next Wave, USA

NY / Walker Art Center, USA

MN / Jacob's Pillow Dance Festival, Massachusett, USA

In anul 2011, Joe Melillo, directorul artistic al spatiului performativ Brooklyn
Academy of Music, invitd compania Big Dance Theater cu spectacolul ,Nevasta

Supranaturalda”, o adaptare a poetei Anne Carson, dupd textul lui Euripide.



Aceastd adaptare a tragediei grecesti in maniera tipica a cuplului Lazar & Parson,
spectacol de teatru-dans devine o platforma de explorare si de "restabilire a naturii profunde a
dansului si muzicii 1n tragedia greaca".

Publicul asistd la o aglomeratie de simboluri si elemente scenice incongruente, care
definesc stilul unic al companiei Big Dance Theater: de la colajul obiectelor fizice (draperii)
si al imaginilor video de draperii, care se inalta si se prabusesc continuu; la suprapunerea de
imagini si sunet, (inclusiv una dintre fetele lui Alcestis, cu vocea Inregistratd a unui baiat,
Simon Eskin, care printr-un ,,Jlamentation” deplange decizia mamei lor); la un microfon care
devine un telefon; la un candelabru care se prabuseste; la un film alb-negru care palpaie si se
estompeaza.

,Nevasta Supranaturald”, cea de-a 19-a productie a companiei ,,Big Dance Theater” ,
este inspiratd de elemente ca :

o teatrul idis si stilul de actorie al actritei de origine americand Rosalind Russell in
filmul ,,Fata lui de vineri”;

o de la actorul rus Solomon Mikhoels 1n idis, "Regele Lear" de William Shakespeare;

o la artistul vizual Janine Antoni, ale carei proiecte au influentat coregrafia pentru mai
multe dueturi coregrafiate de Annie.B. Parson.

o Alcestis, (Tymberly Canale), danseazd in fata unei proiectii video cu Greta Garbo,
dand nastere unui personaj complex cu multe fatete, de la cel mitologic, la cateva
interpretari ale unor staruri de la Hollywood ale secolului al XX-lea.

Povestea piesei: Scrisa si jucati pentru prima dati in 438 L.H., tragedia lui Euripide
povesteste despre Regele Pherei din Tesalia, Admetos, care se cdsatoreste cu Alcestis, fiica
lui Pelias, regele lui Tolcus. In ziua nuntii, Admetos o ofenseazi pe zeita Artemis, iar aceasta
il condamnd la o moarte timpurie. Alcestis, o femeie devotata sotului ei, se sacrifica si
renunti la viata ei pentru Admetos, alegind Moartea in locul lui. In timpul doliului, Heracles
il viziteaza pe Admetos la palat, iar pe parcursul vizitei descopera tragedia mortii lui Alcestis.
Acesta promite lui Admetos sd-i Tnapoieze sotia pentru a continua sa traiascd fericiti, si
pleaci si se lupte cu Moartea. In timpul luptei, Heracles o invinge, astfel in final reusind sa
se intoarca la palat cu Alcestis.

Spectacolul ,,Nevasta Supranaturald” se joacd, amestecand diferite referinte
contemporane:

o Heracles (Pete Simpson), oferda un moment de comedie si absurd, intrd in palat Tmpins
de cor, (Chris Giarmo, Aaron Mattocks, Elisabeth DeMent), pe un scaun cu rotile, in

spatele unor tobe, in timp ce canta un intreg solo de rock’n’roll si fumeaza o tigara.
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o Un al moment comic este construit in scena in care Admetos vorbeste cu tatal sau.
Acesta apare pe un ecran de televizor. Spatiul descrie un birou al unui om de afaceri.
Pentru a termina argumentul, Admetos trage pur si simplu cablul televizorului, astfel
intrerupand conversatia stabilind un limbaj conflictual intre cei doi protagonisti.
Aceastd juxtapunere de simboluri arhaice si mundane/lumesti, continua sd evolueze in
diferite compozitii scenice idiosincretice, de-a lungul spectacolului.

o Este realizat un moment de magie in scend, cand Alcestis (Tymberly Canale), se afla
inertd sub o bucatd de material neagru, unde picioarele ei palide se dezviluie, iar
greutatea corpului este aparent sustinutd doar de spatele a doud scaune pliante.
Heracles ia unul dintre scaune, Alcestis ramanand in continuare suspendata.

o 1In rolul lui Admetos, Molly Hickock pare un magician de vaudeville, la Inceput,
capul aparandu-i de mai multe ori, deasupra unei mici cortine rosii, de catifea pe care
o manipuleaza, in timp ce adaugd elemente de transformare continuu care incep
treptat sa ii descrie personajul - acum adduga o mustata, acum dispare si reapare cu o
coroand regala.

Coregrafia gestuald a spectacolului este tradusa in limbaj contemporan de Annie-B
Parson. Scena de deschidere a spectacolului, de grup, este coregrafiatd printr-0 serie de
gesturi repetate. O miscare matematicd a picioarelor si a bratelor, intr-un stil ritual, de
influentd greaca, ce duc cu gandul la trupele armate de pe vremea grecilor. Acestea se
transformad treptat in dansul dintr-un club underground, cu muzicd hard-rock. Miscarile lui
Chris Giarmo ca Hades sunt la fel de letale ca vocea-i ragusita. Tymberly Canale isi executa
propriul dans pentru a Intarzia momentul mortii. ("Esti gata?" intreabad nerabdator Hades de
mai multe ori. Incheind, ea confirma termenii contractului ei pimantesc: "Am inteles.")

Muzica de David Lang, Carter Burwell, Richard Howgill si inginerul de sunet, Jane
Shaw, creeaza o atmosfera tragi-comicd, cu interferente rock si momente de lamentare ale
suferintei lui Admetos.

Decorul, conceput de Joanne Howard, este un spatiu minimalist, reprezentand doua
forme ovale 1n oglinda: unul pe scena- o reprezentare contemporana a teatrului antic grec, iar
cealaltd suprafata ovala fiind suspendata, folositd pentru proiectia video. Pe parcursul
spectacolului se adaugd cateva elemente de recuzita aduse in scend de personaje, ca o
extensie a cine sunt. Designul de lumini, sub semnatura designerului Joe Levasseur, este
izolat si uneori creat de un candelabru sau de multiplele televizoare in scena.

Tn designul costumelor, pentru prima datd am vrut si experimentez acest colaj al

lumii in care traiesc ca emigrant: de la o lume contemporand-urbana a repetitiilor zilnice din
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studio, o lume incongruentd care interfereazd cu elemente antice grecesti ale povestii de
origine si elementele de costum traditional roméanesc, elementele lumii de unde vin.

Astfel, publicul intalneste la inceputul spectacolului, cei sase actorii/dansatori, in
hainele lor de pe stradd sau de repetitii (pantaloni, tricouri negre si bocanci), care stau pe
scaune in jurul spatiului scenic, intrand fiecare in scena treptat printr-un dans stilizat din estul
Europei.

Admetus, (Molly Hickock), poarta cizme si pantaloni de calarie, o camasa alba, peste
care isi pune o haind lungd cu poale realizate din straturi de fote plisate din diferite regiuni
romanesti.

Acest colaj de suprapuneri de fote bogate nu numai in broderii, detalii si culori, cat si in
istorie, le-am achizitionat la Muzeul Taranului din Bucuresti in vizita mea din vara anului
2011.

Pentru scena inmormantdrii lui Alcestis, Admetos Tmbracd peste fote o jacheta
eleganta din paiete argintii, ca un clown tragic brechtian.

Corul, (Aaron Mattocks, Chris Giarmo, Elizabeth DeMent), poarta fote plisate vechi
peste pantalonii negrii de repetitii, tricouri si bocanci, iar peste fote se adauga catrinte.

,Istoric, catrinta, fota, sortul se confectionau din land curatd sau lana si fire de
bumbac in urzeala. Mai raspandita si pentru toate varstele este catrinta dintr-o singura bucata
de tesatura dreptunghiulard cu care femeia isi acopera corpul de la talie in jos. Materialele
etnografice au scos la iveald raspandirea in Moldova circa zece grupe de catrinte, care se
deosebesc prin decor si tehnica de realizare. Avem cea mai raspandita ,,catrinta vrastatd” cu
dungi verticale colorate, ,,catrintd cu desene alese”, ,,catrintd cu dungi ridicate”, ,,catrinta
itatd”, ,,catrintd cu doua parti orizontale” diferit colorate, ,,catrintd fesuta si aleasa”, ,,catrinta
brodata”.”

,fota este o fusta bogatda ornamentatd Iinfasuratd, realizata dintr-o bucata
dreptunghiulara din tesdtura de land purtata la talie. Alternativ, acesta poate fi alcatuit din
doud bucati de material tesut care acopera partea din fatd a corpului (ca un sort) si spatele.
Fota are mai multe nume, in functie de regiunea etnografica: pestelca (in Muntenia), opreg,
zavelcd (in Oltenia), catrintd sau cretintd (in Moldova), pasturd si zadie (in Transilvania),

pesti (in Basarabia).

3 http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/le_rom%C3%A2neasc%C4%83
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Fota este fabricata din material de 14na sau din bumbac amestecat cu lana, tesuta in
patru ite. Aceasta acopera pe deplin fusta (poalele), cu exceptia, in unele zone, tivul.

Cele mai vechi piese au fost facute din tesdturi negre sau gri, folosind culorile
naturale ale lanii. Cea mai veche decoratie a fost o margine rosie (bete rosii) la marginea
inferioard si pe marginea din fata, care intaresc materialul. Acest tip de fota se gaseste inca in
nordul Moldovei, unde erau purtate vara. Fotele cu drese verticale (vaste) sunt, de asemenea,
comune In aceasta zona. Dimensiunea decorarii fotei devine mai elaboratd pe masurad ce se
muta spre sud.

In Muntenia, dungile sunt inlocuite cu o decorare compacti tesuti sau o broderie
geometricd mare, acoperind Intreaga suprafatd, cu exceptia suprafetei care se suprapune in
fatd. Cea mai bogatd decorare se gaseste in zonele Arges si Muscel, unde fota Insdsi este
facutd ocazional din matase, iar decorurile tesute sunt din fir de aur sau fir de argint.

Greutatea fotelor de lana si miscarea lor in scena prin rotire corpurilor dansatorilor
este un intreg spectacol in sine. Designul de costume fiind astfel bazat pe o gramatica
conceptuald si dramaturgica ale unei lumi arhaice adusd intr-un spatiu contemporan,
costumul devenind astfel personaj.”

Personajul lui Alcestis este singurul care schimba costume: de la o rochie auriu/
argintie care pare din borangic, cu o marama traditionala oltenesca pe cap, din borangic, (o
imagine care ne aminteste de una dintre celebre fotografii ale Reginei Maria), adaugand o
fota plisata din lana alba cu fir metallic auriu/argintiu.

In traditia romaéneasci, printre elementele care nu trebuie si lipseascd in
imbracamintea femeilor se numara "acoperirea capului" cu basma sau marama. Ele au o mare
valoare estetica si sociald pentru femei. Fetele tinere obisnuiesc sd meargd cu capul
descoperit, dar dupa casdtorie nasa ii pune o frumoasa basma sau marama.

Marama este purtatd in principal in sudul Romaniei, in sudul Moldovei si in sudul
Transilvaniei. Maramele au probabil origine orientald si sunt decorate cu modele albe tesute
pe un fundal alb si adesea grupate spre capete. In Arges, modelele pot include motive
geometrice colorate

Ca ritual al sacrificarii pentru Admetos, servitoarea o Imbracd pe Alcestis Intr-0

rochie-giulgiu neagra, plisata, transparenta, peste rochia auriu/argintie,- un element care ne

4 http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/le_rom%C3%A2neasc%C4%83
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aduce aminte de o coloana ionica sau dorica, dar unde canelurile se descompun si nu mai
invelesc structura centrala.

Rochia auriu/ argintie a lui Alcestis este o stilizare a cdmasii arhaice cu poale. Cea
mai timpurie forma de camasa a fost camasa de ,,tip tunica” croita ,,de-a’ntregul”, facindu-se
numai o taietura unghiulara, patrata sau rotunda la git. Camasa avea maneci lungi, se decora
la gat si jos la maneci cu un desen geometric simplu sau vegetal stilizat. Partea de sus a
camagei — ,,pieptii” se faceau dintr-o tesaturd mai bund si mai subtire, iar partea de jos -
,poalele” — dintr-o panza de canepa sau in.

,Camasa dreapta (arhaica) are un stil mai sobru, ornamentele fiind dispuse, in linii
inguste, de-a lungul cusaturilor, in jurul decolteului, la imbinarea manecii la umar, la tivul de
jos al manecii si al poalelor. Un alt mod de ornamentare e prin tesutul la rdzboi cand sunt
incluse motive izolate, aranjate simetric (pe piept, pe maneci).

Camasa creatd prezintd o ornamentatie mult mai complicatd si mai diversd. Altita,
care initial a fost utilizatd pentru largirea manecii, fiind plasatd in general pe umar, si-a
pierdut de-a lungul timpului rolul structural si a devenit in principal un prilej de ornamentatie,
ornamentatia fadcandu-se dupd anumite reguli. Frecvent, altita este ornamentata prin randuri
orizontale, delimitate prin cusaturi speciale. Motivele de pe maneca, fiind considerate sacre,
nu se mai repetd In altd parte asa cum se intdmpla la cele de pe maneci, fata sau spatele
camasii. Sub altita se gaseste “incretul”, avand rolul de a increti acea portiune a manecii.
Altita devenind un element decorativ, nu structural, incretul isi pierde, de asemenea
functionalitate si devine un element decorativ constdnd intr-un chenar care brazdeaza
orizontal méneca, fiind utilizate diverse tehnici de cusatura pentru a increti si ornamenta acea
portiune. “Raurile pe méaneca” sunt sirurile decorative, verticale, mai rar, oblice care pornesc
de la incret, pana la tivul manecii. Pe pieptul cdmasii, ornamentatia curge vertical de langa
deschizitura camasii in unul sau doud randuri.”

,»Motivele preiau imagini cu valoare de simbol sau obiecte din viata de zi cu zi, din
natura, fiind puternic stilizate, reduse la figuri geometrice. Coloritul de baza este rosu si
negru, cromatica diferind de la o regiune la alta. Materia prima pentru ornamentatie a fost
initial firul produs in gospodarie — lana, canepa, inul, firul de bornagic, in colorit natural si,

mai tarziu, vopsit casnic. Odatd cu industrializarea au patruns lanita (1&nd mai moale) si

> http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/le_rom%C3%A2neasc%C4%83
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arniciul (bumbac dezlanat). In unele regiuni se folosesc si fire metale aurii si argintii, paiete si
margele colorate.”®

Tymberly Canale(Alcestis) interpreteaza acest dans-ritual al mortii, costumul
devenind element de poveste al dezintegrarii ei de la viata pamanteasca.

Personajului lui Heracles, (Pete Simpson), poarta o fusta plisata neagra din stofa grea,
cu un chimir (serpar) romanesc din piele, coroana de lauri si tricoul de repetitii. Fusta este o
interpretare contemporand a imaginii camasii cu fusta, dar fara detaliile specifice. Miscarea 1n
scend a lui Heracles este creatd de Parson in relatie cu aceast detaliu din jurul torsului-
chimirul.

Braul/chimirul/ serparul, confectionat din piele, lat de pana la doua palme, impodobit
cu modele, desi pare un element decorativ, este un obiect care are o simbolisticd complexa.

Acesta era confectionat fie din 1ana, fie din piele si era semnul barbatiei, al vietii, dar
si al mortii. Prin el se legau vrajile cand nu era menit sa-l apere pe cel care-1 purta, dar avea si
puteri miraculoase de aparare a celui care il purta: ,,Leaga-mi-l de mi-1 sufocd,/ De mine sa-
mi duca dorul/ Barnetele la picere/ Usturimi plini cu vergele” (Ciuberea 1974, Zicere de
legare pentru dragoste).

Suntem singurii locuitori ai tinuturilor dintre Balcani si Carpati, care Incd din timpul
tracilor, si-au croit din pielea animalului sacrificat bréul.

Braul motilor 1si avea ornamentul propriu. Daca era tesut din 1ana, la razboi, femeia il
ornamenta cu motive ce evocau iubirea si neuitarea de casd, de familie. Mana barbatului
incrusta si incrusteaza si astdzi cu migald in piele diferite simboluri: reprezentdri ale
universului, dar si linii serpuinde, a caror simbolistica poate fi pusd in relatie cu initierea.

Braul sau chimirul cuprind cdmasa alba, semn al puritatii si al legarii profunde de
sacrificiul Domnului. Cu cat camasa era mai scurtd, cu atat chimirul era mai lat, pentru a
proteja si sustine trupul zvelt barbatesc, la diversele actiuni.

Astézi, chimirul se poartd mai rar, doar la muncile din gospodéria omului sau la camp.
Chimirul , indiferent de momentul cand era purtat, atragea atentia, prin prezenta unei teci
special construite care adapostea cutitul, al carui maner din os sau lemn putea fi observat de

la distanta.

6 https://rodicacebanu.wixsite.com/costumpopularroman/costum-popular-de-
patrimoniu?lightbox=image_jou
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Cutitul era folosit de locuitorii din Tara Motilor atat pentru necesitatile uzuale, cat si
in luptele voinicesti. Arma de lupta la cingatoare era gandita nu doar estetic, cat si practic,
astfel Incat purtatorul a avea acces rapid la ea pentru a-si putea apara viata de agresori.

,Luptele voinicesti se incepeau cu prinderile de la brau, puterea invingatorului
domina prin ridicarea in aer a partenerului de lupta si, apoi, infundarea acestuia in pamant,
pana la brau. Era partea sacra a trupului care revigora prin puterca de miscare a viteazului.

Semn al vigurozitatii si potentei, cingdtoarea mijlocului a jucat un rol important in
reprezentarea traditionald a trupului tanarului barbat, definit prin vitejie si mladiere si apara
abdomenul de atacuri neprevazute, tocmai datorita latimii acesteia. Braul era considerat o
barierd a mortii: ,,Matele cd-si aduna,/ Cu brau lat se incingea,/ Mijlocelul céd-si strangea”
(Balada Toma Alimos). '

,Motivul legaturii cu un obiect simbolic, pentru dominarea unei fiinte, se regaseste si
azi n imaginarul traditional, cu variatii de la o categorie folclorica la alta. Sinonime ale
acestei cingatori, ce Incorseta mijlocul si facea zvelt trupul, numit, in unele parti ale tarii
brau, au umplut cu semnificatii vocabularul limbii roméne, spunandu-i-se cand serpar,
prastie, tisdu, chingd (in zonele Banatului si ale Olteniei), sau chimir. Ultima denumire ar
putea proveni din sanscritul kemer, cu acelasi sens pe care il are §i astdzi In portul nostru
barbatesc.”®

Fusta purtata de Heracles este inspirata de cdmasa cu fusta (fustanela romaneasca sau
nord-dunareana ). Partea de sus reprezintd croiul camasii cu clini, iar fusta este facutd din
patru sau cinci foi Incretite de jur imprejur sau numai la spate. Fusta poate fi prinsa de trupul
camasii sau este detasata. Acest tip de cdmasa este de origine ilirica, fiind asemanatoare cu
cea intalnitd in Macedonia si Grecia. Are o raspandire largd de-a lungul lantului carpatic, de
la Dunare, pana in Moldova de Nord.

Cand Heracles o inapoiaza pe Alcestis lui Admetos, aceasta este acoperitd de un voal
semi-transparent §i poartd o rochie din lumini care creaza o sculpturd stranie din corpul
dansatoarei, formele costumului si reflectia micilor luminilor pe materiale.

Tn solo-ul final al lui Alcestis, miscarea delicati si regala se transforma intr-o miscare

mai silbaticd, ca o sarbatoare aproape violenta, a revenirii la viata pamantesca.

7 https://rodicacebanu.wixsite.com/costumpopularroman/costum-popular-de-
patrimoniu?lightbox=image_jou
® 1dem 151
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Spectacolul s-a bucurat de aprecieri atat din partea publicului, cat si din partea presei
si a continuat sa fie prezentat in diferite teatre din Statele Unite si Franta , cum ar fi: The
Walker Arts Center (Minneapolis); Jacob’s Pillow Dance Festival Becket, Massachusetts; La
Filature Mulhouse, (France); Le Quartz Brest, (France); Les Subsistances Lyon, (France);
Théatre National de Chaillot Paris,(France).

Ziarele americane si internationale consemnau despre spectacol:

* Cand debutezi la Academia de Muzicd din Brooklyn, un pic de dramatism nu
strica. Pentru aceasta, Paul Lazar si Annie-B Parson, regizori ai Big Dance
Theater, au apelat la o sursi de incredere: Grecia antici. In "Nevasta
supranaturald", prezentatd marti seara la Teatrul Harvey, ei se adancesc in
piesa "Alcestis" a lui Euripide. Productia lor se bazeaza pe o versiune tradusa
de Anne Carson, al carei limbaj precis si colocvial demistifica povestea bizara
chiar si atunci cand piesa - 0 privire dulce-amara asupra durerii, care este in
parte tragedie si in parte comedie - te lasa in suspans. Ca si dansul, este un
spectacol enigmatic.’
NEW YORK TIMES - 30 noiembrie 2011
* Cu ,, Nevasta Supranaturala”, la fel ca si Orestia - prima colaborare a lui Big
Dance cu Carson la Classic Stage Company in 2009 si cea mai amuzanta
tragedie greaca pe care am vazut-o vreodata -, adaptarea sapa in fundamentul
piesei pentru a-i gasi spiritul rock n'roll - lucru pe care, in calitate de coregraf
al lui David Byrne, Parson este deosebit de potrivit sa 1l faca - si "dezvaluie
viata celulard a piesei lui Euripide", conform declaratiei lor artistice. ™
THE BROOKLYN RAIL — noiembrie 2011
* Evident, Big Dance Theater are o gama larga de spectacole. Productia pare
profund influentata de ,,Cercul de creta caucazian” al lui Brecht (sau poate ca
aceleasi lucruri l-au influentat pe Brecht) - existd un cerc mare in centrul
scenel, pictat pentru a arata ca niste urme de anvelope, ca si cum masinile din
mijlocul campului ar fi realizat cercul. Distributia este imbracata in haine est-
europene, barbatii in fuste lungi cu modele din (sau cel putin asa am inteles

din surse de pe Facebook) Romania, tara de origine a creatoarei Oana Botez.

® https://www.nytimes.com/2011/12/01/arts/dance/big-dance-theater-in-supernatural-wife-review.html
https://brooklynrail.org/2011/11/theater/supernatural-wife-anne-carson-and-big-dance-theater-make-

euripides-move
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Un element interesant si demn de explorat. Regizorul Paul Lazar foloseste
cercul pentru a stabili o zond de joc in interiorul cdreia interpretii sunt in
personaj, desi o mare parte din spectacolul de prezentare are loc 1n afara
acestuia. Pentru unele scene, distributia de sase actori (inclusiv Aaron
Mattocks, de la Culturebot, care face o prestatie fantasticd in rolul Mortii)
prezinti un spectacol fizic dezgolit, folosind doar miscare, cAntec si vorbire. In
alte scene se folosesc de televizoarele vechi, ca la Wooster, pe scaune, iar
Heracles intra in scend executand un solo rock pe un set complet de tobe. Dar
ideea este ca nu s-a simtit niciodatd incarcat sau exagerat. Dimpotriva, cu toata
distantarea si examinarea interpretarii povestii, a rdmas, in fond, o imagine
emotionanta a iubirii si a rascumpararii. Cu riscul de a parea banal, chiar am
lacrimat putin in scena finald, cand Heracles - increzut si putin cam prostinac
- 0 aduce pe Alcestis Tnapoi la Admetus (interpretat, cu o mustatd falsa, de
Molly Hickok). A fost un exemplu minunat despre cum spectacolul nu
sacrificd Tn mod inerent rezonanta emotionala pentru a oferi o examinare mai
ampla a materialului. In orice caz, am fost profund impresionat de spectacol in
general - toate interpretarile au fost fantastice, iar designul a fost puternic si
distinctiv, fard sa copleseascd piesa. A fost minunat sa vad cum compania a
combinat diferitele moduri de interpretare. Coregrafia lui Annie-B Parson a
fost puternica si s-a integrat in piesa intr-un mod pe care nu il vezi intotdeauna
in cazul numerosilor descendenti si imitatori ai companiei de teatru-dans. Tn
cele din urma, originalul este inci cel mai bun.'*
CULTURE BOOT - 2 decembrie 2011

* Un lucru pe care ar trebui sd il stiti inainte de a vedea ,, Nevasta
Supranaturald”, versiunea Big Dance Theater asupra tragediei ,,Alcestis” a lui
Euripide - si ar trebui sa o vedeti - este ca dansul este probabil cel mai putin
important element al acestui spectacol multimedia incantator si inteligent. Nu
trebuie sa fiti familiarizati cu Alcestis, pentru ca povestea este bine spusa, intr-
o manierd directd, vie si inventivd. Rural Intelligence ArtsOpera include
miscari captivante, o constiinta corporald consecventa din partea interpretilor,
trimiteri stilizate la dansul popular grecesc si multe momente de nemiscare

care atrag atentia - cadavrul lui Alcestis aparent suspendat ca o scandura pe

' https://www.culturebot.org/2011/12/11806/big-dance-theaters-supernatural-wife-at-bam/
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spatarele a doua scaune pliante; Hercule pare sa mearga pe trupul lui Alcestis
datoritd a doua blocuri plasate inteligent; Hercule in Hades ridicand-o pe
Alcestis cu trupul teapan ca si cum ar fi legata de un porc, picioarele ei flexate
fiind ancorate de gatul lui - dar, in general, povestea dramatica si amuzanta
prevaleaza asupra coregrafiei. Acesta nu este un lucru rau. Este o poveste
grozava - la urma urmei, exista de aproape doud mii de ani - si ridica intrebari
interesante despre sacrificiul de sine, minciunile albe si daca cineva poate fi
mort $i nu mort In acelasi timp (ganditi-va la pisica lui Schrodinger, un
exemplu clasic de mecanicd cuanticd). Suna greu, dar aceastd productie este
usoara si plind de actiune non-stop, umorul starneste rasul, cu un fel de aer
vaudevillian. Sotul lui Alcestis, Admetos, este interpretat de Molly Hickok in
travesti; o vedem transformandu-se in el pe scena cu ajutorul unei mini-cortine
de catifea rosie in spatele careia obtine in mod magic o coroana, iar apoi o
mustatd, ambele cu sprancenele ridicate, 1dsand publicul sa stie ca este in
gluma. Cortina este folositd pentru alte cateva cazuri de magie scenica,
devenind barca care o transportd pe Alcestis peste raul Styx si giulgiul ei
funerar. Hades soseste pentru a o lua pe Alcestis, care a ales moartea pentru a
salva viata sotului ei, si o intreabd in mod repetat, nerdbdator, In timp ce
aceasta executd dansul de adio: "A1 terminat?". Hercule isi face intrarea
rostogolit pe scend, batand la o toba sclipitoare, folosind un tambal pe post de
haltera, in timp ce isi povesteste ultimele aventuri barbatesti. El se dezvaluie
ca un baiat increzut si vesel, Tnainte de a porni in misiunea sa eroica de a o
smulge pe Alcestis din Hades. Cei sase interpreti din ,,Nevasta Supranaturala”,
sunt cu totii talentati; dansatori convingatori, canta ca niste ingeri, au o postura
de staruri rock, intrd si ies din personaj Intr-o clipa si manipuleaza rapid si fara
probleme recuzita, elementele de decor si electronice. Partitura lui David Lang
(care a fost prezent joi seard, datorita, fard indoiald, prezentei sale in
Berkshires pentru Festivalul Bang on a Can), a functionat perfect cu
spectacolul, iar videoclipurile proiectate pe un ecran oval deasupra scenei au
adaugat o dimensiune suplimentard. Alte elemente inventive de punere in
scena au inclus utilizarea a doud monitoare mici cu videoclipuri cu copii
pentru a reprezenta fiul si fiica lui Alcestis si Admetos, precum si a unui

monitor mare care a fost adus
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ntr-un scaun cu rotile pentru a reprezenta tatal condamnabil al lui Admetos.
Prin adaugarea unui cor format dintr-un singur om, adesea asezat la o0 masa de
control, care oferd indicatii scenice si comentarii la un microfon - mai multi
altii apar pe scend in momente oportune pentru ca artistii sa amplifice anumite
randuri din text, extras cu abilitate dintr-o traducere a poetei Anne Carson - si
secvente de dansuri energice in centrul scenei, productia are destule lucruri de
facut pentru a se simti uneori ca un circ cu trei inele care se desfasoara in
acelasi timp Intr-un singur ring. Meritd o a doua vizionare pentru a surprinde
numeroasele detalii care trec repede. Coregrafii Big Dance Theater, Annie-B
Parson si Paul Lazar, au fost primii beneficiari ai premiului Jacob's Pillow
Dance Award, iar ,,Nevasta Supranaturala”, demonstreaza din nou ca aceasta
onoare a fost justificatd. Sa speram ca relatia dintre Pillow si Big Dance
Theater ramane puternica, astfel incat sa putem continua sa vedem lucrari noi
si interesante ale acestei companii inteligente si care depaseste limitele.
Aceastd productie a Big Dance Theater a fost foarte distractiva si plina de idei
mari care va vor ldsa o impresie mare si de durata.'?

RURAL INTELLIGENCE - 29 iulie 2011

»Omul in carapace” - adaptare dupi povestirile lui A. P. Cehov

Protagonist: Mihail Barisnikov
Regia: Annie-b Parson & Paul Lazar
Coregrafia: Annie-b Parson
Decorul: Peter Ksander

Costumele: Oana Botez

Premiera: Hartford Stage

Shakespeare Theater Company (Washington, D.C.), Berkeley Repertory Theater
(Berkeley), ArtsEmerson (Boston), Broad Stage (Santa Monica),

Museum of Contemporary Art (Chicago)

“https://ruralintelligence.com/arts/big-dance-theaters-u.s.-debut-of-supernatural-wife-big-fun-big-

ideas-3
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»Man in a Case”, ,,Omul in carapace” cum este cunoscut in traducerea in limba
romana este un spectacol experimental, cu durata de 1h 15 min, adaptat de Annie-B Parson si
Paul Lazar, dupd A.P.Cehov. Acesta Incorporeaza teatru, miscare, muzicd, video si alte
elemente, pentru a repovesti doua dintre nuvelele autorului rus.

Productia prezintd doua povesti cehoviene ( ,, Omul in carapace” si ,,Despre
dragoste”), narate cu verva si umor contemporan de Jess Barbagallo si Chris Giarmo, care ii
portretizeaza pe cei doi protagonisti ai operei originale a lui Cehov.

Prima este despre un profesor paralizat de conventionalism, a doua despre un barbat
care se indragosteste de o femeie casatoritd. O productie de teatru-dans care a avut premiera
la Hartford Stage n 2013, cu legendarul balerin si actor ruso-american Mihail Barisnikov.

Spectacolul este regizat, coregrafiat si adaptat de Annie-B Parson si Paul Lazar,
fondatorii Big Dance Theatre.

Descris drept ,,0 punte intre timpul nostru si cel al acestor doud povesti anti-dragoste
din secolul al X1X-lea”, spectacolul combina limbajul actorului, miscarea, dansul, cu accente
de dans popular stilizat, proiectie video, lumini, costume, sunet si decor.

in ,,Omul in carapace”, Barisnikov joacd rolul lui Belikov, un profesor retras, care
duce o viata austera si izolatd. Este un om obsedat de reguli si disciplind. Adaptarea scenica
exploreaza teme ale dragostei, ale legdturilor interumane, combina povestirea lui Cehov cu
renumitele abilitati de dans ale lui Barignikov, pentru a crea un spectacol unic, captivant
vizual.

Jucat cu subtilitate si gratie de Barisnikov, il vedem pe acest om bland si sfasietor de
singuratic, in apartamentul sau minuscul, asemanitor unui container. Intorcindu-se acasi de
la serviciu Tn fiecare zi, descuie ceremonios incuietorile, cu o disciplina stricta si o curatenie
bolnava.

Decorul din ,,Omul in carapace” tinde sa fie minimalist, concentrandu-se pe elemente
esentiale care pot fi transformate si reimaginate pe parcursul spectacolului. Un apartament:
un pat, un scaun, o biblioteca, mici ecrane TV care amintesc o instalatie de arta a lut Nam Jun
Paik. Acest minimalism permite flexibilitate si fluiditate Tn montare. Camerele de
supraveghere apar peste tot in apartamentul sau inghesuit pentru a reflecta paranoia acestui
personaj.

Productia 1incorporeazd adesea elemente multimedia, cum ar fi proiectii si
videoclipuri, pentru a ajuta povestirea. Aceste imagini descriu lumea piesei si adaugd

profunzime naratiunii.
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In acelasi timp, light designul joacd un rol semnificativ in crearea atmosferei,
izolandu-1 pe Belikov , ajutand la crearea starii de singuratate si izolarii sale fata de celelalte
personaje.

Actiunea incepe cu o discutie despre vanatoarea de curcani, Burkin (Jess Barbagallo)
scotand o serie de sunete, care sunt amplificate In scend. Belikov este ocupat sa citeascd o
carte si nu participa la conversatie. Ceilalti doi domni sunt Ivan (Chris Giarmo), care canta la
acordeon, si Kovalenko (Aaron Mattocks), fratele Barbarei (Tymberly Canale).

Are loc prima intalnire a lui Belikov cu Barbara, care merge pe bicicleta, eroul este
incantat si ingrozit, perceput simultan pe scend de un limbaj dihotomic. Kovalenko
comenteazad scena si starea lui Belikov: ,,Nu m-am gandit niciodatd ca un barbat care purta
galosi, indiferent de vreme, ar putea iubi.”

Tn cea de-a doua piesi a lui Cehov, ,,Despre dragoste”, povestirea este exprimata prin
coregrafia lui Parson, ce reflectd ambiguitatea morald si dragostea nelmpartasitd dintre
Barisnikov si Canale. Relatia se amplificd intre cei doi. Barisnikov, care a avut miscari de
dans minimaliste pand 1n acest moment in prima parte, face acum un dans uimitor de
emotional, lent, facandu-i curte eroinei. El este plin de eleganta, cu o complexitate a miscarii,
expresii gestuale si gratie.

Dragostea lor este condamnata pentru ca ea alege sotul si familia in locul iubitului. Ei
se despart, dar continud sa se viseze unul la celalalt.

Exista dialog narativ, si muzica, dar povestea mai profunda ajunge la noi prin miscare
si dans. Barisnikov si Tymberly Canale stau pe scaune, cu bratele dansand, impletindu-se si
mangaindu-se, fetele lor pastrand impartialitatea exterioara, in timp ce membrele lor exprima
dorintd. Pe podea, dorm, visand unul la altul.

Magnetismul si perfectiunea lui Mihail Barisnikov, innascute, sunt evidente in fiecare
migcare de-a lungul spectacolului. Dansul indragostitilor care se vor desparti curdnd este
senzual, tanjind unul dupa celalalt, sfasietor de trist, deoarece stiu cad se vor desparti pentru
totdeauna.

Capacitatea lui Barisnikov de a evolua intre diferite stiluri de dans reprezinta unul
dintre cele mai importante momente ale reprezentatiei, adaugd profunzime si bogatie
spectacolului.

Tncorporarea diferitelor stiluri de dans permite publicului si experimenteze povestea

la nivel fizic si emotional, facand productia o experienta captivantd si multidimensionala.
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Costumul lui Belikov este alcatuit dintr-o haind lunga de 1ana neagra, cu motive
supradimensionate brodate, traditionale din Moldova de Nord. Barisnikov are o rutina: face
aceeasi serie de exercitii fizice scurte si nu variaza niciodata cand scoate cate o manusa,
asezandu-le pe fiecare in compartimente separate si cate o pereche de galosi, un conglomerat
repetitiv de gesturi/miscari care comenteaza despre trairea unei vieti de ,,disperare-linigtita”.
In a doua parte, el se dezbraci de o cimasa de mitase alb murdar si pantaloni negri, o
imagine vulnerabila a unui barbat indurerat.

Barbara, Timberly Canale poarta o haina lunga de piele alba, boneta/palarie de blana,
cizme, dresuri crosetate si o rochie intr-un design floral rosu, mimand motivul traditional,
brodat, romanesc. Timberly foloseste costumul in miscare, de la o miscare populara stilizata
jucdusd, la un ras dement care contorsioneaza corpul. In cea de-a doua parte, rochia ei este
maritd de camera si proiectatd in fundal, aratand designul complicat alb, melancolic, suprapus
cu nuante de tartan roz deschis in modelul rochiei. Compozitia, in relatie cu tenul pielii lui
Canale, si modelele crosetate creeazd o amintire fantomatica a iubirii neimplinite.

Elementele folosite la costumele personajelor lui Aaron Mattocks, Chris Giarmo si
Jess Barbagalo, au fost cdmasa traditionald moldoveneasca, sumanul si tartanul scotian.

Camasa lui Kovalenko, Mattocks, este specificd vesmintelor traditionale din nordul
Moldovei numita ,,cdmasa batraneasca” pe care Aaron Mattocks o poartd in toata regalitea sa.
Detalii de broderie rosu aprins de pe tivul camasii, jacheta de 1and, fota si pieptarul sunt o
adaptare conceptuala a unui design traditional romanesc care navigheazad structural intre
simboluri vegetale, zoomorfe si abstracte. Palariile si cizmele de blana, camasile In carouri si
pantalonii de 1ana sugereaza personaje arhetipale.

Pornind de la mesaje atat de variate, cum ar fi imagini de supraveghere, dans popular
traditional, videoclipuri Big Dance Theatre creeaza o prezentare teatrald convingatoare care
secolului al X1X-lea.

Ziarele americane si internationale consemnau despre spectacol:

*  Exista atat de multe elemente de placere purd care emana de pe scena incét este greu
sa stii unde sa-ti concentrezi ochii sau urechile. Dar inima acestor povesti emotionante
si remarcabil de inaltatoare despre iubirea ratacitd sau zddarnicitd se afla in

interactiunile cu multiple fatete dintre Canale si Barisnikov.
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SFGATE - 12 ianuarie 2014

Premiera mondiald — in sfarsit Cehov ca la carte.

PLAYBILL — 1 martie 2013

Una dintre trasaturile distinctive ale lui Mihail Barisnikov este curiozitatea.
Considerat pe scara larga cel mai mare dansator al generatiei sale, el s-a format ca
balerin 1n fosta Uniune Sovietica inainte de a fugi 1n Canada in 1974. De atunci, a fost
director artistic al American Ballet Theatre; a jucat in teatru, televiziune si film; si a
fondat Barisnikov Arts Center, o organizatie multifunctionala din New York City care
prezintd artisti din toate disciplinele. In acest spectacol , Barisnikov, uimeste prin
unicitatea expresiei sale, a limbajului adaptat si executat impecabil. O piesd
experimentala adaptatd de Annie-B Parson si Paul Lazar dupd scrierile lui Anton
Cehov, aldturi de propunerea extrem de ingenioasd si provocatoare a costumelor
Oanei Botez. Spectacolul incorporeaza teatru, miscare, muzica, video si alte elemente
pentru a infétisa spectatorului doud dintre povestirile scurte ale lui Cehov.
WASHINTONIAN - 2 decembrie 2013

O ,,CARAPACE” emfatica. Pentru premiul cel mare in concursul de anul acesta
pentru cea mai ironicd decizie de distributie, il nominalizez pe Mihail Barisnikov,
care joaca rolul unui barbat care refuza sa danseze. Ar parea o risipd a unei perechi de
picioare puternice, nu-i asa? De fapt, "Omul in carapace" - o piesa de teatru vizual
captivantd, care se impotmoleste uneori in afisaj artistic - rdmane o vitrind captivanta
pentru talentele cinetice ale lui Barisnikov. Chiar si atunci cdnd marea vedeta a
baletului de odinioard este pur si simplu asezat la o masa, existd dovezi ale gratiei
acelui cadru atletic si incordat. Aceasta scurtd seard din studioul coregrafic al lui
Annie-B Parson si Paul Lazar distileaza doua povestiri putin cunoscute ale lui A.P.
Cehov intr-o combinatie multimedia despre a trai prea mult dupa reguli si prea putin
dupa inima. Spectacolul imbina un stil de povestire care pune accentul pe simplitate
in detrimentul exuberantei, cu vigoarea magnetica caracteristicd a starului sau.

Rezultatul este adesea fascinant.

Bhttps://www.sfgate.com/performance/article/Man-in-the-Case-review-Getting-Chekhov-right-
5178922.php

“https://playbill.com/article/world-premiere-of-chekhov-inspired-man-in-a-case-starring-mikhail-

baryshnikov-opens-at-hartford-stage-com-202965

15 https://www.washingtonian.com/2013/12/02/one-of-mikhail-baryshnikovs/
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WAHINGTON POST - 9 decembrie 2013"

* Tn ciuda naturii ambigue a unui "Om in carapace", orice sansi de a-l vedea pe Mihail
Barisnikov pe scena - dansand sau nu - este o ocazie care nu trebuie ratatd. Acest
spectacol experimental este un bun prilej de dezbateri despre creativitate si
inventivitate n secolul al XXI-lea.

MIRROR — 10 mai 2014 */

In procesul de creatie, scenograful are nevoie de spatiu pentru a-si "auzi" propria voce
si a veni cu idei novatoare. Lucrul la aceasta tezd mi-a permis sd aprofundez radacinile mele
etnice, portul si traditiile populare romanesti in raport cu artele spectacolului. Cercetarea si
analiza sunt experiente pe care nu le-am intalnit foarte des in cariera. Am descoperit mult mai
multe despre costume decat mi-as fi putut imagina. Am stiut de la inceput ca vreau sa includ
surse cat mai variate in lucrarea mea si ma bucur cd am avut sansa sa explorez si sa infatisez
0 asemenea cantitate de informatii valoroase.

Indepartarea de tara, distantarea, mi-a oferit posibilitatea de a reflecta asupra
potentialului fondului traditional roméanesc, a formelor de expresie stravechi. Am dorit sa ma
apropii cat mai mult de sursd pentru a-mi redescoperi identitatea nationald si odata cu ea
universalitatea culturii romanesti.

Rezultatele au venit dintr-un proces ludic si creativ. Teatrul fara scena, teatrul inspirat
din ritual, aprofundarea lui, simbolistica si sensurile mi-au imbogatit limbajul artistic. La fel
cum mari creatori de spectacol Tnaintea mea au explorat resursele diferitelor culturi asa si eu
am incercat, prin metode specifice, s ma apropii de mostenirea pe care acest popor a lasat-0
si sd o pun Intr-o noud lumina.

Scenograful trebuie sa aiba o "perspectiva de ansamblu" cand isi propune sa exploreze
noi metode, sa fie pregatit sa riste, fara sa ii fie teama de esec. Spectacolele, unde echipa de
creatori mi-a permis sa experimentez, mi-au demonstrat ca meritd. Ideile mele legate de
etnicitate si traditie s-au bucurat atat de aprecierea publicului cat si a criticilor si acest lucru

se poate observa in studiile de caz.

1 https://www.washingtonpost.com/entertainment/theater_dance/baryshnikov-making-an-emphatic-

case/2013/12/09/0e8126h6-611b-11e3-a7b4-4a75ebc432ab_story.html
Yhttps://smmirror.com/2014/05/baryshnikov-on-stage-at-the-broad-in-the-highly-stylized-man-in-a-

case/
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Sper ca acest studiu poate naste intrebari si reflectii suplimentare, poate sa incurajeze,
sd inspire viitoare articulari ale costumului, ca element activ in artele performative.
Descoperirea propriei identitati ca artist, a surselor de inspiratie si inovatie implica:

» CREATIVITATE

e cxpresie artisticd unica;

e semnatura;

e curajul de a cauta, curiozitatea si imaginatia;

e dorinta de a fi vulnerabil la esec si de a accepta riscul;

e un creator de costume trebuie sd cunoasca modul 1n care corpul si
costumul functioneaza impreuna in miscare (hermeneuticd) pentru a
vizualiza maniera in care un costum interactioneaza cu un corp; acest
tip de cunostinte este legat de intelegerea modului in care scenograful
poate genera povesti, senzatii si imagini, a formei prin care costumul
comunica o naratiune fara text.

> ABILITATI

e tehnici de design vestimentar;

e vocabular de termeni;

e cunostinte despre vestimentatie, costum popular, costum civil, costum
n artele performative;

e proiectare si croitorie;

e cunoasterea corpului si a materialelor, cunostinte/abilititi de realizare a
materialelor si tehnici de producere a acestora;

e competente de aplicare a noilor tehnologii la procesele de proiectare si
realizare a costumelor.

» CUNOASTERE

e aistoriei, din punct de vedere cultural, social, economic si politic;

e aistoriei si teoriei artei, designului si modei;

e aistoriei si teoriei scenografiei si designului de costum,;

e a istoriei si teoriei teatrului, dansului, operei, filmului si a altor forme
de spectacol;

e aistoriei textilelor;

e aconceptelor privind identitatile de gen si de rasa si reprezentarea lor

intr-un cadru performativ;
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.....

e asensibilitatii la identitatea culturala ;
» COOPERARE

e colaborarea joaca un rol vital;

e cxperimentarea aldturi de diversi artisti in spectacole de
teatru/dans/opera/film;

e abilitati de cooperare cu o echipa artisticd in dezvoltarea, realizarea
ideilor si conceptelor;

e abilitati de comunicare.

Studiul corpului ,,invesmantat” permite o intelegere mai profunda a unei natiuni in
evolutie. Costumul in artele spectacolului, ca mijloc prin care publicul se raporteaza la
personaj (si, prin urmare, la poveste), este esential pentru intelegerea radacinilor noastre
culturale.

Subiectul costumului de spectacol ca marker cultural se afla la inceput in contextul
studiilor de specialitate. Portul popular din Romania este un indicator al evolutiei identitatii
noastre nationale. Prin examinarea vestimentatiei, a costumul traditional si a costumul civil,
precum si a influentelor acestora in artele spectacolului, am dorit sa infatisez modul in care
costumul de teatru actioneazd ca o lentila prin care putem sa privim o culturd. Aplicand
esenta structurii, am luat In considerare o lectura a corpului in evolutie, ca o fereastra catre

identitatea Romaniei.
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