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REZUMAT 

 

 

Cre re  unui costum, în contextul unui spect col, ridică o multitudine de întrebări 

c re genere ză diferite moduri de re liz re  l  cestui . C re este textul dr m tic? D r genul 

spect colului? C re este viziune  regizor lă? Când și unde se desfășo ră  cțiunea? Care este 

distribuți ? Toți  cești f ctori influențe ză ideile cre torului de costum. Acest , l  rândul său, 

își pune întrebări specifice. Din ce zonă, mediu și cl să soci lă provine?  C re este identit te  

s  cultur lă? C re este simbolistic ? Ce tr nsmite culo re  și textur  m teri lului? Cum se 

citește prin semn gr fic st tutul unui person j?  

Contextul în c re  p r  ceste întrebări, în c drul fiecărui costum,  re cu sigur nță o 

import nță m joră în spect col. Abordările prin c re po te fi construit pot fi: m cro, pl se ză 
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costumul în istori  s  și  r tă cum  ctorul folosește  ce stă istorie pentru   juc  rolul; micro, 

în c re îmbrăcăminte  este recre tă cu  tenție pentru   re liz  un  ns mblu c re sporește 

capacitatea actorului de a intra în personaj;  mplă, o  bord re c re vine din  f r  subiectului 

vestiment r, d r  re c  scop înțelegere  perio dei în c re îmbrăcăminte  reflectă un concept. 

 A ști să  bordezi re lit te  unui trecut mereu  pro pe s u   unui trecut mereu 

îndepărt t,  -i înțelege profunzime  și simbolistic  este un  spect import nt, m i  les în 

contextul unei lumi b z tă pe cultur  m teri lă și dornică să își uite tr dițiile și rădăcinile, 

c re se definește pe c ntit te nu pe c lit te. 

Îmi propun să  n lizez mod litățile de  bord re  le costumului tr dițion l și mes jul 

pe c re  cest  îl tr nsmite  în contextul spect cul r. “Costumul este limb j, istorie, 

voc bul rul unei societăți”
1
, ne definește c  n țiune și c  individ. Cred că o discuție  plic tă 

pe tem  costumului tr dițion l, într-un sp țiu definit prin simbolistică, structură, stil, c  sursă 

de cre tivit te pentru  rtele te tr le, este  tât  ctu lă cât și neces ră.  

C   rtist și imigr nt într-o nouă cultură,  m trăit și simțit m i profund import nț  

fondului  rh ic în cre ție. Lucrând c  scenogr f în St tele Unite  le Americii (unde locuiesc 

de 24 de  ni), în Fr nț  d r și în Rom ni , interesul meu pentru costumul tr dițion l 

românesc, c  sursă de inspir ție și inov ție,   devenit o nevoie conștientă și imperio să.   

Trăim într-o epocă postmodernă p r dox lă, unde glob liz re  este un dușm n  l 

identității n țion le. Nevoi  de   ne înto rce l  tr diție vine din dorinț  de prezerv re   unei 

lumi plină de sens, profunzime și  devăr, de   ne redescoperi c  entit te, în sp țiul geogr fic 

în c re trăim, de   reformul  cine suntem în contextul politic, soci l și psihologic, într-o 

epocă  fect tă de migr re și glob liz re. 

Români  este o   ră complexă din punct de vedere etnic: de l  evrei, unguri, turci, 

tăt ri,  rmeni, nemți, greci, it lieni, s  i, sârbi, m cedoneni, lipoveni, slov ci, polonezi, 

ucr ineni și romi, identit te  n țion lă române scă e str tific tă  i încă în conflict cu cee  ce 

înse mnă   fi român. Are d tini, tr diții  i un te tru popul r (te trul fără scenă) bog t. În 

folclorul românesc, pe p rcursul unui  n, formele de expresie perform tive se desfășo ră 

diferit în to te zonele geogr fice: de l  Plugușor și Urși în Moldov  și Bucovin , l  Vicleimul 

și C pr  în Olteni  s u Ste u  în Munteni . Obiceiurile  i expresiile perform tive l  gr ni   

dintre s cru  i prof n prin im gine, vers și cântec  u fost începutul unei import nte tr diții 

spect cul re românești.   

                                                 
1
 Roland Barthes 
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Călătorind cu diverse burse în B li, J poni  și Indi ,  m  vut oc zi  să studiez 

spectacole  

Kabuki, K th k li, Xiqu (oper  chineză), B rong, Topeng, unde costumul tr di ion l, m sc , 

m chi jul devin un person j complex. Aceste forme spect cul re vechi tr se ză  istorii și 

simbolistici proprii culturilor pe c re le reprezintă.  Ele  u devenit surse de inspir ție  i 

expresie pentru te trul cult occident l  i  u născut cre  ii scenice  ntologice, cum  r fi 

spectacole regizate de Ariane Mnouchkine, Peter Brook, Richard Schechner, Eugenio Barba.   

G briel  H j  în volumul „Structuri dr m tice” în folclorul românesc  firmă:  

 

„ societ te  rur lă   menținut vreme îndelung tă  un comport ment ceremoni l, c re 

presupune și respect re  unor legi nescrise,  vându- i surs  într-o viziune m gică și 

ritu liz tă  supr  vie ii. Aceste legi se refere u în primul rând l  rel  i  individului  i 

  colectivită ii cu divinit te , cu reprezent n ii divinită ii și pe pământ (preo ii), cu cei 

investi i cu putere (pe criteriul vârstei,  l in elepciunii ori pe cel economic), l  rel  iile 

dintre membrii diverselor grupări (pe c tegorii de vârstă, de sex, profesion le  .  .), l  

rel  iile f mili le”.  

 

Pentru un scenogr f, cre re  unui person j nu este do r o simplă reprezent re, este un 

limb j vizu l complex, psihologic c re  re o poveste person lă interio ră și exterio ră, 

expusă s u  scunsă, reprezent tă prin epiderm  externă, ce    costumului,  nim tă prin 

fizic lit te, propor ie, mi c re, cuvânt, muzică  i rel ți  cu  rhitectur  decorului în c re 

trăiește. 

În  cest proces, pentru mine, studiul costumului tr dițion l este o zonă const ntă de 

cercet re  tât pr ctic, cât  i teoretic. Este relev ntă studiere  resurselor pe c re diversit te  

etnică și tr dițiile,  tât de bine conserv te, ni le oferă. De  ce stă d tă studi te din perspectiv  

 rtelor spect colului. În ultim  perio dă, în te trul românesc,  ceste elemente  u fost puțin 

specul te. Sper c  prin  ce stă cercet re explor torie să  tr g din nou  tenți   supr  fondului 

cultur l românesc și   bogăției  cestuia. 

În re liz re  costumelor pentru spect colul „Omul în c r p ce”, după A.P. Cehov,  

 vându-l c  prot gonist pe Mih il B rișnikov,  m  vut ș ns  să folosesc c  m teri l broderi  

tr dițion lă  din Moldov , supr dimensionând un det liu c re, nu e perceput doar ca un 

element de decorare, ci ca un element dramatic. 

În „Nev st  Supr n tur lă”, după Euripide, spect col c re    vut premier  l  New 

York, la Brooklyn Academy of Music, m- m întors l  sursă, pornind de l  obiecte de 

vestiment ție vechi, popul re.  
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Astfel, în  mbele reprezent ții, scenogr fi  s-  b z t pe o gr m tică conceptu lă și 

dr m turgică   unei lumi  rh ice  dusă într-un sp țiu contempor n, costumul devenind  stfel 

personaj important în spectacol. 

Scenogr fi  lucrării de dizert ție, pe c re  m susținut l  New York University, oper  

„Il Ritorno d’Ulisse” de Monteverdi,    vut c  decor războiul de țesut, i r Penelop  purt  un 

veșmânt cu elemente stiliz te, prelu te din costumul popul r românesc. Acest c dru suger  

universul feminin al person jului și o punte de di log între lume  celestă și ce  telurică. 

To te  ceste spect cole, în c re  m folosit c  sursă de inspir ție tr dițiile popul re,  u 

fost  preci te de colegii mei de bre slă. Acest lucru m-  impulsion t și m-  determin t să-mi 

analizez propriul proces cre tiv. Sper c   ce stă teză v  fi un punct de plec re, de  n liză și 

inov ție pentru  lți  rtiști. 

În viitor îmi doresc să creez o inst l ție perform tivă, „Km.0”, în c re să revin l  

spect colul și costumul tr dițion l din Rom ni , unde să pot explor  prin mișc re și text noi 

forme arhitectural-poetice  le corpului, în contextul unui sp țiu  l trecutului și  l prezentului. 

Pr ctic  me  experiment lă   provoc t o lectură pur semiotică   costumului, 

îndreptându-se către o înțelegere   experienței și   rel ției complexe dintre designer, tr diție 

și privitor.  

Cercetarea a început într-un mod b z t pe pr ctică, în c re cunoștințele  u fost 

îmbin te cu fondul tr dițion l, etnic. Am devenit din ce în ce m i mult influenț tă de cultură 

și folclor, devenind instrumente prin c re mă pute m implic  cu experienț  trăită într-o g mă 

l rgă de contexte, înțelegând n tur  propriei pr ctici în r port cu ceil lți.  

Întrebările cercetării mele  u răspuns l  o ipoteză în curs de dezvolt re conform cărei  

 bordările  ltern tive și interdisciplin re  u  părut în designul „costumului experiment l”, 

conduse de l  concept și context, exclusiv estetic. Întrebările de cercet re  u  bord t în linii 

m ri rel ți  dintre fondul cultur l etnic și costum, într-o serie de contexte performative, 

încercând să înțeleg rolul costumului în r port cu tr diți . N tur  studiului meu m-  oblig t să 

recurg l   rtele te tr le, costum tr dițion l, studii vestiment re și  rtă, precum și științe 

soci le, psihologie, pentru   mă pozițion  critic și   explor  munc  me  în  cest context.  

În  cest proces, propri  me  cuno ștere   pr cticii și   experienței costumului   fost 

„ cțion tă  supr   ltor forme de cuno ștere”
2
 c re, l  rândul lor,  u condus l  noi înțelegeri 

ale practicii, experienței și metodelor. Metod  concepută, de-  lungul căutărilor mele,   

                                                 
2
 Kershaw et al. 2010: 121 
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folosit un di log continuu și, în cele din urmă, o integr re perfectă   teoriei și pr cticii, în 

c re teori     liment t pr ctic  și pr ctic    gener t  tât forme, cât și idei.  

Big Dance Theatre este o companie de teatru-dans din New York, care mi-a permis 

să experimentez și să îmi testez propriul proces, b z t pe import nț  fondului  rh ic în cre ți  

costumului. Alături de directorul  rtistic, Annie-B Parson, care a fondat Big Dance Theatre în 

1991 și împreună cu Molly Hickok și P ul L z r,  m dezvolt t un limb j te tr l, creând 

 lături de Big D nce The tre peste 20 de lucrări de d ns/te tru încunun te cu 18 premii în 

Statele Unite.  

De-  lungul  nilor  cești   u re liz t spect cole com nd te de Ac demi  de Muzică din 

Brooklyn, Te trul N țion l din P ris, Societ te  J poniei și Centrul de Artă W lker,  u cânt t 

în loc ții precum Ac demi  de Muzică din Brooklyn, Atelierul de te tru-dans, The Kitchen, 

Classic Stage Company , Japan Society, J cob's Pillow D nce Festiv l, F bric  de Ciocol tă, 

Muzeul de Artă Contempor nă din Chic go, W lker Art Center, Yerb  Buen , On the 

Bo rds, New York Live Arts, UCLA Live, The Spoleto Festiv l USA și l  festiv luri din 

Europ  și Br zili . 

 

 „Nevasta supranatural   - dup  Euripide 

Adaptarea Anne Carson 

Regia Annie-B Parson & Paul Lazar 

Coregrafia Annie-B Parson  

Decorul Joanne Howard 

Costumele: Oana Botez 

 

 

Le Téâtre National de Chaillot, France  

Tour / 2011 BAM Next Wave, USA  

NY / Walker Art Center, USA  

MN / Jacob's Pillow Dance Festival, Massachusett, USA 

 

În  nul 2011, Joe Melillo, directorul  rtistic  l sp  iului perform tiv Brooklyn 

Ac demy of Music, invită comp ni  Big D nce The ter cu spect colul „Nev st  

Supr n tur lă”, o  d pt re   poetei Anne C rson, după textul lui Euripide.  
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Ace stă  d pt re   tr gediei grecești în m nier  tipică   cuplului L z r & P rson, 

spectacol de teatru-d ns devine o pl tformă de explor re și de "rest bilire   n turii profunde   

d nsului și muzicii în tr gedi  gre că".  

Publicul  sistă l  o  glomer ție de simboluri și elemente scenice incongruente,  c re 

definesc stilul unic al companiei Big Dance Theater: de la colajul obiectelor fizice (draperii) 

și  l im ginilor video de dr perii, c re se în lță și se prăbușesc continuu; la suprapunerea de 

im gini și sunet, (inclusiv un  dintre fețele lui Alcestis, cu voce  înregistr tă   unui băi t, 

Simon Eskin, care printr-un „l ment tion” deplânge decizi  m mei lor); l  un microfon c re 

devine un telefon; la un candelabru c re se prăbușește; l  un film  lb-negru c re pâlpâie și se 

estompe ză.  

„Nev st  Supr n tur lă”, ce  de-a 19-  producție   comp niei „Big D nce The ter” ,  

este inspir tă de elemente c  :  

o te trul idiș și stilul de  ctorie  l  ctriței de origine  meric nă Ros lind Russell în 

filmul „F t  lui de vineri”;  

o de l   ctorul rus Solomon Mikhoels în idiș, "Regele Le r" de Willi m Sh kespe re;   

o l   rtistul vizu l J nine Antoni,  le cărei proiecte  u influenț t coregr fi  pentru m i 

multe dueturi coregrafiate de Annie.B. Parson. 

o Alcestis, (Tymberly C n le), d nse ză în f ț  unei proiecții video cu Gret  G rbo, 

dând n ștere unui person j complex cu multe f țete, de l  cel mitologic, l  câtev  

interpretări  le unor st ruri de l  Hollywood  le secolului  l XX-lea. 

Povestea piesei: Scrisă și juc tă pentru prim  d tă în 438 Î.H., tr gedi  lui Euripide 

povestește despre Regele Pherei din Tes li , Admetos, c re se căsătorește cu Alcestis, fiic  

lui Peli s, regele lui Iolcus. În ziu  nunții, Admetos o ofense ză pe zeiț  Artemis, iar aceasta 

îl cond mnă l  o mo rte timpurie. Alcestis, o femeie devot tă soțului ei, se s crifică și 

renunță l  vi ț  ei pentru Admetos,  legând Mo rte  în locul lui. În timpul doliului, Her cles 

îl vizite ză pe Admetos l  p l t, i r pe p rcursul vizitei descoperă tr gedi  morții lui Alcestis. 

Acest  promite lui Admetos să-i în poieze soți  pentru   continu  să trăi scă fericiți,  și 

ple că să se lupte cu Mo rte . În timpul luptei, Her cles o învinge,  stfel în fin l reușind să 

se înto rcă l  p l t cu Alcestis. 

Spect colul „Nev st  Supr n tur lă” se jo că,  mestecând diferite referințe 

contemporane: 

o Her cles (Pete Simpson), oferă un moment de comedie si  bsurd, intră în p l t împins 

de cor, (Chris Giarmo, Aaron Mattocks, Elisabeth DeMent), pe un scaun cu rotile, în 

sp tele unor tobe, în timp ce cântă un întreg solo de rock’n’roll și fume ză o țig ră.  
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o Un  l moment comic este construit în scen  în c re Admetos vorbește cu t tăl său. 

Acest   p re pe un ecr n de televizor. Sp țiul descrie un birou  l unui om de afaceri. 

Pentru   termin   rgumentul, Admetos tr ge pur și simplu c blul televizorului,  stfel 

întrerupând convers ți  st bilind un limb j conflictu l între cei doi prot goniști. 

Ace stă juxt punere de simboluri  rh ice si mund ne/lumești, continuă să evolueze in 

diferite compoziții scenice idiosincretice, de-a lungul spectacolului. 

o Este re liz t un moment de m gie în scenă, când Alcestis (Tymberly C n le), se  flă 

inertă sub o buc tă de m teri l ne gru, unde picio rele ei p lide se dezvăluie, i r 

greut te  corpului este  p rent susținută do r de sp tele   două sc une pli nte. 

Her cles i  unul dintre sc une, Alcestis rămânând în continu re suspend tă.  

o În rolul lui Admetos,  Molly Hickock pare un magician de vaudeville, la început, 

c pul  părându-i de m i multe ori, de supr  unei mici cortine roșii, de c tife  pe c re 

o m nipule ză, în timp ce  d ugă elemente de tr nsform re continuu c re încep 

trept t să îi descrie person jul -  cum  dăug  o must ță,  cum disp re și re p re cu o 

coro nă reg lă.  

Coregrafia gestu lă   spect colului este tr dusă în limb j contempor n de Annie-B 

P rson. Scen  de deschidere   spect colului, de grup, este coregr fi tă printr-o serie de 

gesturi repet te. O mișc re m tem tică   picio relor și   br țelor, într-un stil ritual, de 

influență gre că, ce duc cu gândul l  trupele  rm te de pe vreme  grecilor. Aceste  se 

tr nsformă trept t în d nsul dintr-un club underground, cu muzică h rd-rock. Mișcările lui 

Chris Giarmo ca Hades sunt la fel de letale ca vocea-i răgușită. Tymberly C n le își execută 

propriul d ns pentru   întârzi  momentul morții. ("Ești g t ?" între bă nerăbdător H des de 

m i multe ori. Încheind, e  confirmă termenii contr ctului ei pământesc: "Am înțeles.") 

Muzica de D vid L ng, C rter Burwell, Rich rd Howgill și inginerul de sunet, J ne 

Sh w,  cree ză o  tmosferă tr gi-comică, cu interferențe rock și momente de l ment re  le 

suferinței lui Admetos. 

Decorul, conceput de Jo nne How rd, este un sp țiu minim list, reprezentând două 

forme ov le în oglindă: unul pe scenă- o reprezent re contempor nă   te trului  ntic grec, i r 

ce l ltă supr f ț  ov lă fiind suspend tă, folosită pentru proiecți  video. Pe p rcursul 

spect colului se  d ugă câtev  elemente de recuzită  duse în scenă de person je, c  o 

extensie   cine sunt. Designul de lumini, sub semnătur  designerului Joe Lev sseur, este 

izol t și uneori cre t de un c ndel bru s u de multiplele televizo re în scenă. 

În designul costumelor, pentru prim  d tă  m vrut să experimentez acest colaj al 

lumii în c re trăiesc c  emigr nt: de l  o lume contempor nă-urb nă   repetițiilor zilnice din 
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studio, o lume incongruentă c re interfere ză cu elemente  ntice grecești  le poveștii de 

origine și elementele de costum tr dițion l românesc, elementele lumii de unde vin. 

Astfel, publicul întâlnește l  începutul spect colului, cei ș se  ctorii/d ns tori, în 

h inele lor de pe str dă s u de repetiții (p nt loni, tricouri negre și boc nci), c re st u pe 

sc une în jurul sp țiului scenic, intrând fiec re în scenă trept t printr-un dans stilizat din estul 

Europei.  

Admetus,  (Molly Hickock), po rtă cizme și p nt loni de călărie, o căm șă  lbă, peste 

c re își pune o h ină lungă cu po le re liz te din str turi de fote plis te din diferite regiuni 

românești. 

Acest col j de supr puneri de fote bog te nu num i în broderii, det lii și culori, cât și în 

istorie,  le- m  chizițion t l  Muzeul Țăr nului din București în vizit  me  din v r   nului 

2011.  

Pentru scen  înmormântării lui Alcestis, Admetos îmbr că peste fote o j chetă 

eleg ntă din p iete  rgintii, c  un clown tr gic brechti n. 

Corul, (A ron M ttocks, Chris Gi rmo, Eliz beth DeMent),  po rtă fote plis te vechi 

peste p nt lonii negrii de repeti ii, tricouri și boc nci, i r peste fote se  d ugă c trin e.  

„Istoric, c trin  , fot ,  or ul se confec ion u din lână cur tă s u lână  i fire de 

bumb c în urze lă. M i răspândită  i pentru to te vârstele este c trin   dintr-o singură buc tă 

de  esătură dreptunghiul ră cu c re femei  î i  coperă corpul de la talie în jos. Materialele 

etnogr fice  u scos l  ive lă răspândire  în Moldov  circ  zece grupe de c trin e, c re se 

deosebesc prin decor  i tehnic  de re liz re. Avem ce  m i răspândită „c trin   vrâst tă” cu 

dungi vertic le color te, „c trin ă cu desene  lese”, „c trin ă cu dungi ridic te”, „c trinț  

i  tă”, „c trin ă cu două păr i orizont le” diferit color te, „c trin ă  esută  i  le să”, „c trin ă 

brod tă”.”
3
 

„Fot  este o fust  bog tă orn ment tă înfășur tă, re liz tă dintr-o buc tă 

dreptunghiul ră din  esătur  de lână purt tă l  t lie. Altern tiv,  cest  po te fi  lcătuit din 

două bucăți de m teri l țesut c re  coperă p rte  din f ță   corpului (c  un șorț) și sp tele. 

Fot   re m i multe nume, în funcție de regiune  etnogr fică: pestelcă (în Muntenia), opreg, 

zăvelcă (în Olteni ), c trință s u cretință (în Moldov ), păstură și z die (în Tr nsilv ni ), 

pești (în B s r bi ). 

                                                 
3
 http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Ie_rom%C3%A2neasc%C4%83 
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Fot  este f bric tă din m teri l de lână s u din bumb c  mestec t cu lână, țesută in 

p tru ițe. Ace st   coperă pe deplin fust  (po lele), cu excepți , în unele zone, tivul.  

Cele m i vechi piese  u fost făcute din țesături negre s u gri, folosind culorile 

n tur le  le lânii. Ce  m i veche decor ție   fost o m rgine roșie (bete roșii) l  m rgine  

inferio ră și pe m rgine  din f ță, c re întăresc m teri lul. Acest tip de fot  se găsește încă în 

nordul Moldovei, unde er u purt te v r . Fotele cu drese vertic le (vâște) sunt, de  semene , 

comune în  ce st  zon . Dimensiune  decorării fotei devine m i el bor tă pe măsură ce se 

mută spre sud.  

În Munteni , dungile sunt înlocuite cu o decor re comp ctă țesută s u o broderie 

geometrică m re,  coperind între g  supr f ță, cu excepți  supr feței c re se supr pune în 

f ță. Ce  m i bog tă decor re se găsește în zonele Argeș și Muscel, unde fot  însăși este 

făcută oc zion l din măt se, i r decorurile țesute sunt din fir de  ur s u fir de  rgint. 

Greut te  fotelor de lân  și mișc re  lor în scen  prin rotire corpurilor d ns torilor 

este un întreg spectacol în sine. Designul de costume fiind astfel b z t pe o gr m tică 

conceptu lă  i dr m turgică  le unei lumi  rh ice  dusă într-un sp  iu contempor n, 

costumul devenind astfel personaj.”
4
  

Person jul lui Alcestis este singurul c re schimbă costume: de l  o rochie  uriu/ 

argintie care pare din bor ngic, cu o m r mă tr di ion lă oltenescă pe c p, din bor ngic, (o 

im gine c re ne  mintește de un  dintre celebre fotogr fii  le Reginei M ri ),  dăugând o 

fotă plis tă din lân   lb  cu fir met llic  uriu/ rgintiu. 

În tr di i  române scă, printre elementele c re nu trebuie să lipse scă în 

îmbrăcăminte  femeilor se numără " coperire  c pului" cu b sm  s u m r mă. Ele  u o m re 

v lo re estetică și soci lă pentru femei. Fetele tinere obișnuiesc să me rgă cu c pul 

descoperit, d r după căsătorie n ș  îi pune o frumo să b sm  s u m r mă. 

M r m  este purt tă în princip l în sudul României, în sudul Moldovei și în sudul 

Tr nsilv niei. M r mele  u prob bil origine orient lă și sunt decor te cu modele  lbe țesute 

pe un fund l  lb și  dese  grup te spre c pete. În Argeș, modelele pot include motive 

geometrice colorate 

C  ritu l  l s crificării pentru Admetos, servito re  o îmbr că pe Alcestis într-o 

rochie-giulgiu ne gră, plis tă, tr nsp rentă,  peste rochi   uriu/ rgintie,- un element care ne 

                                                 
4
 http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Ie_rom%C3%A2neasc%C4%83 
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aduce aminte de o colo nă ionică s u dorică, d r unde c nelurile se descompun și nu m i 

învelesc structur  centr lă. 

Rochi   uriu/  rgintie   lui Alcestis este o stiliz re   căm  ii  rh ice cu po le. Ce  

m i timpurie formă de căm  ă   fost căm    de „tip tunică” croită „de- ’ntregul”, făcîndu-se 

num i o tăietură unghiul ră, pătr tă s u rotundă l  gît. Căm     ve  mâneci lungi, se decor  

l  gât  i jos l  mâneci cu un desen geometric simplu s u veget l stiliz t. P rte  de sus   

căm  ei – „piep ii” se făce u dintr-o  esătură m i bună  i m i sub ire, i r p rte  de jos - 

„po lele” – dintr-o pânză de cânepă s u in. 

„Căm ș  dre ptă ( rh ică)  re un stil m i sobru, orn mentele fiind dispuse, în linii 

înguste, de-  lungul cusăturilor, în jurul decolteului, l  îmbin re  mânecii l  umăr, la tivul de 

jos  l mânecii și  l po lelor. Un  lt mod de orn ment re e prin țesutul l  război când sunt 

incluse motive izolate, aranjate simetric (pe piept, pe mâneci). 

Căm ș  cre ță prezintă o orn ment ție mult m i complic tă și m i diversă. Altiț , 

care iniți l   fost utiliz tă pentru lărgire  mânecii, fiind pl s tă în gener l pe umăr, și-a 

pierdut de-  lungul timpului rolul structur l și   devenit în princip l un prilej de orn ment ție, 

orn ment ți  făcându-se după  numite reguli. Frecvent,  ltiț  este orn ment tă prin rânduri 

orizont le, delimit te prin cusături speci le. Motivele de pe mânecă, fiind consider te s cre, 

nu se m i repetă în  ltă p rte  ș  cum se întâmpl  l  cele de pe mâneci, f ț  s u sp tele 

cămășii. Sub  ltiță se găsește ”încrețul”,  vând rolul de   încreți  ce  porțiune   mânecii. 

Altiț  devenind un element decor tiv, nu structur l, încrețul își pierde, de  semene  

funcțion lit te și devine un element decor tiv constând într-un chen r c re brăzde ză 

orizontal mâneca, fiind utilizate diverse tehnici de cusătură pentru   încreți și orn ment   ce  

porțiune. ”Râurile pe mânecă” sunt șirurile decor tive, vertic le, m i r r, oblice c re pornesc 

de l  încreț, până l  tivul mânecii. Pe pieptul cămășii, orn ment ți  curge vertic l de lângă 

deschizătur  cămășii în unul s u două rânduri.”
5
 

„Motivele prei u im gini cu v lo re de simbol s u obiecte din vi ț  de zi cu zi, din 

n tur , fiind puternic stiliz te, reduse l  figuri geometrice. Coloritul de b z  este roșu si 

negru, cromatica diferind de la o regiune l   lt . M teri  prim  pentru orn ment ție   fost 

iniți l firul produs în gospodărie – lân , cânep , inul, firul de born gic, în colorit n tur l și, 

m i târziu, vopsit c snic. Od tă cu industri liz re   u pătruns lâniț  (lână m i mo le) și 

                                                 
5
 http://enciclopediaromaniei.ro/wiki/Ie_rom%C3%A2neasc%C4%83 
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arniciul (bumb c dezlân t). În unele regiuni se folosesc și fire met le  urii și  rgintii, p iete și 

mărgele color te.”
6
 

Tymberly C n le(Alcestis) interprete ză  cest d ns-ritu l  l mor ii, costumul 

devenind element de poveste  l dezintegrării ei de l  vi ț  pământe scă. 

Person jului lui Her cles, (Pete Simpson), po rtă o fustă plis tă ne gră din stofă gre , 

cu un chimir ( erp r) românesc din piele, coro n  de l uri și tricoul de repeti ii. Fust  este o 

interpret re contempor nă   im ginii căm  ii cu fustă, d r fără det liile specifice. Mișc re  în 

scenă   lui Her cles este cre tă de P rson în rel  ie cu  ce st det liu din jurul torsului-

chimirul. 

Brâul/chimirul/  erp rul, confec ion t din piele, l t de până l  două p lme, împodobit 

cu modele, de i p re un element decor tiv, este un obiect c re  re o simbolistică complexă.  

Acest  er  confec ion t fie din lână, fie din piele  i er  semnul bărbă iei,  l vie ii, d r 

 i  l mor ii. Prin el se leg u vrăjile când nu er  menit să-l apere pe cel care-l purt , d r  ve   i 

puteri mir culo se de  păr re   celui c re îl purt : „Le gă-mi-l de mi-l sufocă,/ De mine să-

mi ducă dorul/ Bârne ele l  picere/ Usturimi plini cu vergele” (Ciubere  1974, Zicere de 

legare pentru dragoste).  

Suntem singurii locuitori  i  inuturilor dintre B lc ni  i C rp  i, c re încă din timpul 

tr cilor,  i-au croit din pielea animalului sacrificat brâul.  

Brâul mo ilor î i  ve  orn mentul propriu. D că er   esut din lână, l  război, femei  îl 

orn ment  cu motive ce evoc u iubire   i neuit re  de c să, de f milie. Mân  bărb tului 

încrust   i încruste ză  i  stăzi cu mig lă în piele diferite simboluri: reprezentări  le 

universului, d r  i linii  erpuinde,   căror simbolistică po te fi pusă în rel  ie cu ini iere .  

Brâul s u chimirul cuprind căm     lbă, semn  l purită ii  i  l legării profunde de 

s crificiul Domnului. Cu cât căm    er  m i scurtă, cu  tât chimirul er  m i l t, pentru   

protej   i sus ine trupul zvelt bărbătesc, l  diversele  c iuni.  

Astăzi, chimirul se po rtă m i r r, do r l  muncile din gospodări  omului s u l  câmp. 

Chimirul , indiferent de momentul când er  purt t,  trăge   tenți , prin prezenț  unei teci 

speci l construite c re  dăposte  cu itul,  l cărui mâner din os s u lemn pute  fi observ t de 

l  dist n ă.  

                                                 
6
 https://rodicacebanu.wixsite.com/costumpopularroman/costum-popular-de-

patrimoniu?lightbox=image_j9u 

 

https://rodicacebanu.wixsite.com/costumpopularroman/costum-popular-de-patrimoniu?lightbox=image_j9u
https://rodicacebanu.wixsite.com/costumpopularroman/costum-popular-de-patrimoniu?lightbox=image_j9u
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Cu itul er  folosit de locuitorii din Ţ r  Mo ilor  tât pentru necesită ile uzu le, cât  i 

în luptele voinice ti. Arm  de luptă l  cingăto re er  gândită nu do r estetic, cât  i pr ctic, 

 stfel încât purtătorul    ve   cces r pid l  e  pentru  - i pute   păr  vi    de  gresori. 

„Luptele voinice ti se începe u cu prinderile de l  brâu, putere  învingătorului 

domin  prin ridic re  în  er   p rtenerului de luptă  i,  poi, înfund re   cestui  în pământ, 

până l  brâu. Er  p rte  s cră   trupului c re revigor  prin putere  de mi c re   viteazului.  

Semn  l vigurozită ii  i poten ei, cingăto re  mijlocului   juc t un rol import nt în 

reprezent re  tr di ion lă   trupului tânărului bărb t, definit prin vitejie  i mlădiere si  păr  

 bdomenul de  t curi neprevăzute, tocm i d torită lă imii acesteia. Brâul era considerat o 

b rieră   mor ii: „M  ele că- i  dun ,/ Cu brâu l t se încinge ,/ Mijlocelul că- i strânge ” 

(B l d  Tom  Alimo ). ”
7
 

„Motivul legăturii cu un obiect simbolic, pentru domin re  unei fiin e, se regăse te  i 

azi în imaginarul tr di ion l, cu v ri  ii de l  o c tegorie folclorică l   lt .  Sinonime  le 

 cestei cingători, ce încorset  mijlocul  i făce  zvelt trupul, numit, în unele păr i  le  ării 

brâu,  u umplut cu semnific  ii voc bul rul limbii române, spunându-i-se când  erpar, 

pr  tie, tisău, chingă (în zonele B n tului  i  le Olteniei), s u chimir. Ultim  denumire  r 

pute  proveni din s nscritul kemer, cu  cel  i sens pe c re îl  re  i  stăzi în portul nostru 

bărbătesc.”
8
 

Fust  purt tă de Her cles este inspir tă de căm    cu fustă (fust nel  române scă s u 

nord-dunăre nă ). P rte  de sus reprezintă croiul cămă ii cu clini, i r fust  este făcută din 

p tru s u cinci foi încre ite de jur împrejur s u num i l  sp te. Fust  po te fi prinsă de trupul 

cămă ii s u este det   tă. Acest tip de căm  ă este de origine ilirică, fiind  semănăto re cu 

ce  întâlnită în M cedoni   i Greci . Are o răspândire l rgă de-  lungul l n ului c rp tic, de 

l  Dunăre, până în Moldov  de Nord.  

Când Heracles o în poi ză pe Alcestis lui Admetos,  ce st  este  coperită de un vo l 

semi-tr nsp rent  i po rtă o rochie din lumini c re cre ză o sculptură str nie din corpul 

d ns to rei, formele costumului  i reflec i  micilor luminilor pe m teri le. 

În solo-ul fin l  l lui Alcestis, mișc re  delic tă  i reg lă se tr nsformă într-o mișc re 

m i sălb tică, c  o sărbăto re  pro pe violentă,   revenirii l  vi    p mântescă. 

                                                 
7 https://rodicacebanu.wixsite.com/costumpopularroman/costum-popular-de-

patrimoniu?lightbox=image_j9u 
8
 Idem 151 

 

https://rodicacebanu.wixsite.com/costumpopularroman/costum-popular-de-patrimoniu?lightbox=image_j9u
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Spectacolul s-  bucur t de  precieri  tât din p rte  publicului, cât și din p rte  presei 

si a continu t s  fie prezent t în diferite te tre din St tele Unite și Fr nț  , cum  r fi: The 

W lker Arts Center (Minne polis); J cob’s Pillow D nce Festiv l Becket, M ss chusetts; L  

Filature Mulhouse, (France); Le Quartz Brest, (France); Les Subsistances Lyon, (France); 

Théâtre National de Chaillot Paris,(France). 

Zi rele  meric ne  și intern țion le consemn u despre spect col: 

* Când debutezi l  Ac demi  de Muzică din Brooklyn, un pic de dr m tism nu 

strică. Pentru  ce st , P ul L z r și Annie-B Parson, regizori ai Big Dance 

The ter,  u  pel t l  o sursă de încredere: Greci   ntică. În "Nev st  

supr n tur lă", prezent tă m rți se ră l  Te trul H rvey, ei se  dâncesc în 

pies  "Alcestis"   lui Euripide. Producți  lor se b ze ză pe o versiune tr dusă 

de Anne C rson,  l cărei limb j precis și colocvi l demistifică poveste  biz ră 

chi r și  tunci când pies  - o privire dulce- m ră  supr  durerii, c re este în 

p rte tr gedie și în p rte comedie - te l să în susp ns. C  și d nsul, este un 

spectacol enigmatic.
9
 

NEW YORK TIMES -  30 noiembrie 2011 

* Cu „ Nev st  Supr n tur lă”, l  fel c  și Oresti  - prima colaborare a lui Big 

Dance cu Carson la Classic Stage Comp ny în 2009 și ce  m i  muz ntă 

tr gedie gre că pe c re  m văzut-o vreod tă -,  d pt re  s pă în fund mentul 

piesei pentru a-i găsi spiritul rock n'roll - lucru pe care, în calitate de coregraf 

 l lui D vid Byrne, P rson este deosebit de potrivit să îl f că - și "dezvăluie 

vi ț  celul ră   piesei lui Euripide", conform decl r ției lor  rtistice.
10

 

THE BROOKLYN RAIL – noiembrie 2011 

* Evident, Big D nce The ter  re o g mă l rgă de spect cole. Producți  p re 

profund influenț tă de „Cercul de cretă c uc zi n”  l lui Brecht (s u po te că 

 cele și lucruri l- u influenț t pe Brecht) - există un cerc m re în centrul 

scenei, pict t pentru    răt  c  niște urme de  nvelope, c  și cum m șinile din 

mijlocul câmpului  r fi re liz t cercul. Distribuți  este îmbrăc tă în haine est-

europene, bărb ții în fuste lungi cu modele din (s u cel puțin  ș   m înțeles 

din surse de pe F cebook) Români , ț r  de origine   cre to rei O n  Botez. 

                                                 
9
 https://www.nytimes.com/2011/12/01/arts/dance/big-dance-theater-in-supernatural-wife-review.html 

10
https://brooklynrail.org/2011/11/theater/supernatural-wife-anne-carson-and-big-dance-theater-make-

euripides-move 
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Un element interes nt și demn de explor t. Regizorul P ul L z r folosește 

cercul pentru a st bili o zonă de joc în interiorul cărei  interpreții sunt în 

person j, deși o m re p rte din spect colul de prezent re  re loc în  f r  

 cestui . Pentru unele scene, distribuți  de ș se  ctori (inclusiv A ron 

Mattocks, de la Culturebot, care face o prest ție f nt stică în rolul Morții) 

prezintă un spect col fizic dezgolit, folosind do r mișc re, cântec și vorbire. În 

alte scene se folosesc de televizoarele vechi, ca la Wooster, pe scaune, iar 

Her cles intră în scenă executând un solo rock pe un set complet de tobe. Dar 

idee  este că nu s-  simțit niciod tă încărc t s u ex ger t. Dimpotrivă, cu to tă 

dist nț re  și ex min re  interpretării poveștii,   răm s, în fond, o im gine 

emoțion ntă   iubirii și   răscumpărării. Cu riscul de   păre  b n l, chi r  m 

lăcrim t puțin în scen  fin lă, când Her cles - încrezut și puțin c m prostăn c 

- o  duce pe Alcestis în poi l  Admetus (interpret t, cu o must ță f lsă, de 

Molly Hickok). A fost un exemplu minunat despre cum spectacolul nu 

s crifică în mod inerent rezon nț  emoțion lă pentru   oferi o ex min re m i 

 mplă   m teri lului. În orice c z,  m fost profund impresion t de spect col în 

general - to te interpretările  u fost f nt stice, i r designul   fost puternic și 

distinctiv, fără să copleșe scă pies . A fost minun t să văd cum comp ni    

combinat diferitele moduri de interpretare. Coregrafia lui Annie-B Parson a 

fost puternică și s-  integr t în piesă într-un mod pe care nu îl vezi întotdeauna 

în c zul numeroșilor descendenți și imit tori  i comp niei de te tru-dans. În 

cele din urmă, origin lul este încă cel m i bun.
11

 

CULTURE BOOT – 2 decembrie 2011 

* Un lucru pe c re  r trebui să îl știți în inte de   vede  „ Nev st  

Supr n tur lă”, versiune  Big D nce The ter  supr  tr gediei „Alcestis”   lui 

Euripide - și  r trebui să o vedeți - este că d nsul este prob bil cel m i puțin 

import nt element  l  cestui spect col multimedi  încântător și inteligent. Nu 

trebuie să fiți f mili riz ți cu Alcestis, pentru că poveste  este bine spusă, într-

o m nieră directă, vie și inventivă.  Rur l Intelligence ArtsOper  include 

mișcări c ptiv nte, o conștiință corpor lă consecventă din p rte  interpreților, 

trimiteri stiliz te l  d nsul popul r grecesc și multe momente de nemișc re 

c re  tr g  tenți  - cadavrul lui Alcestis aparent suspend t c  o scândură pe 

                                                 
11

 https://www.culturebot.org/2011/12/11806/big-dance-theaters-supernatural-wife-at-bam/ 
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spăt rele   două sc une pli nte; Hercule p re să me rgă pe trupul lui Alcestis 

d torită   două blocuri pl s te inteligent; Hercule în H des ridicând-o pe 

Alcestis cu trupul țe păn c  și cum  r fi leg tă de un porc, picio rele ei flex te 

fiind ancorate de gâtul lui - d r, în gener l, poveste  dr m tică și  muz ntă 

prev le ză  supr  coregr fiei. Acest  nu este un lucru rău. Este o poveste 

groz vă - l  urm  urmei, există de  pro pe două mii de  ni - și ridică întrebări 

interesante despre s crificiul de sine, minciunile  lbe și d că cinev  po te fi 

mort și nu mort în  cel și timp (gândiți-vă l  pisic  lui Schrödinger, un 

exemplu cl sic de mec nică cu ntică). Sună greu, d r  ce stă producție este 

ușo ră și plină de  cțiune non-stop, umorul stârnește râsul, cu un fel de  er 

v udevilli n. Soțul lui Alcestis, Admetos, este interpret t de Molly Hickok în 

travesti; o vedem transformându-se în el pe scenă cu  jutorul unei mini-cortine 

de c tife  roșie în sp tele cărei  obține în mod m gic o coro nă, iar apoi o 

must ță,  mbele cu sprâncenele ridic te, lăsând publicul să știe că este în 

glumă. Cortin  este folosită pentru  lte câtev  c zuri de m gie scenică, 

devenind b rc  c re o tr nsportă pe Alcestis peste râul Styx și giulgiul ei 

funerar. Hades sosește pentru a o lua pe Alcestis, care a ales moartea pentru a 

s lv  vi ț  soțului ei, și o între bă în mod repet t, nerăbdător, în timp ce 

 ce st  execută d nsul de  dio: "Ai termin t?". Hercule își f ce intr re  

rostogolit pe scenă, bătând l  o tobă sclipito re, folosind un ț mb l pe post de 

h lteră, în timp ce își povestește ultimele  venturi bărbătești. El se dezvăluie 

c  un băi t încrezut și vesel, în inte de   porni în misiune  s  eroică de   o 

smulge pe Alcestis din H des. Cei ș se interpreți din „Nev st  Supr n tur lă”, 

sunt cu toții t lent ți; d ns tori convingători, cântă c  niște îngeri,  u o postură 

de st ruri rock, intră și ies din person j într-o clipă și m nipule ză r pid și fără 

probleme recuzit , elementele de decor și electronice. P rtitur  lui David Lang 

(c re   fost prezent joi se ră, d torită, fără îndoi lă, prezenței s le în 

Berkshires pentru Festiv lul B ng on   C n),   funcțion t perfect cu 

spectacolul, iar videoclipurile proiectate pe un ecran oval deasupra scenei au 

 dăug t o dimensiune supliment ră. Alte elemente inventive de punere în 

scenă  u inclus utiliz re    două monito re mici cu videoclipuri cu copii 

pentru   reprezent  fiul și fiic  lui Alcestis și Admetos, precum și   unui 

monitor mare care a fost adus  
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într-un scaun cu rotile pentru   reprezent  t tăl cond mn bil  l lui Admetos. 

Prin  dăug re  unui cor form t dintr-un singur om,  dese   șez t l  o m să de 

control, c re oferă indic ții scenice și coment rii l  un microfon - m i mulți 

 lții  p r pe scenă în momente oportune pentru c   rtiștii să  mplifice  numite 

rânduri din text, extras cu abilitate dintr-o traducere a poetei Anne Carson - și 

secvențe de d nsuri energice în centrul scenei, producți   re destule lucruri de 

făcut pentru   se simți uneori c  un circ cu trei inele c re se desfășo ră în 

 cel și timp într-un singur ring. Merită o   dou  vizion re pentru   surprinde 

numeroasele detalii care trec repede. Coregrafii Big Dance Theater, Annie-B 

P rson și P ul L z r,  u fost primii benefici ri  i premiului J cob's Pillow 

Dance Aw rd, i r „Nev st  Supr n tur lă”, demonstre ză din nou că  ce stă 

ono re   fost justific tă. Să sperăm că rel ți  dintre Pillow și Big D nce 

The ter rămâne puternică,  stfel încât să putem continu  să vedem lucrări noi 

și interes nte  le  cestei comp nii inteligente și c re depășește limitele. 

Ace stă producție   Big D nce The ter   fost fo rte distr ctivă și plină de idei 

m ri c re vă vor lăs  o impresie m re și de dur tă.
12

 

RURAL INTELLIGENCE – 29 iulie 2011 

 

„Omul în carapace  - adaptare dup  povestirile lui A. P. Cehov 

 

            Protagonist: Mih il B rișnikov 

Regia: Annie-b Parson & Paul Lazar  

            Coregrafia: Annie-b Parson  

            Decorul: Peter Ksander 

            Costumele: Oana Botez 

 

            Premiera: Hartford Stage  

            Shakespeare Theater Company (Washington, D.C.), Berkeley Repertory Theater            

            (Berkeley), ArtsEmerson (Boston), Broad Stage (Santa Monica), 

             Museum of Contemporary Art (Chicago) 

 

                                                 
12

https://ruralintelligence.com/arts/big-dance-theaters-u.s.-debut-of-supernatural-wife-big-fun-big-

ideas-3 
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„Man in a Case , „Omul în carapace   cum este cunoscut în traducerea în limba 

română este un spectacol experimental, cu durata de 1h 15 min, adaptat de Annie-B P rson și 

P ul L z r, după A.P.Cehov. Acest  încorpore ză te tru, mișc re, muzică, video și  lte 

elemente, pentru   repovesti două dintre nuvelele  utorului rus.  

Producți  prezintă două povești cehoviene ( „ Omul în c r p ce” și „Despre 

dr goste”), n r te cu vervă și umor contempor n de Jess B rb g llo și Chris Gi rmo, c re îi 

portretize ză pe cei doi prot goniști  i operei origin le   lui Cehov.  

Prim  este despre un profesor p r liz t de convențion lism,   dou  despre un bărb t 

c re se îndrăgostește de o femeie căsătorită. O  producție de te tru-dans care a avut premiera 

la Hartford Stage în 2013, cu legend rul b lerin și  ctor ruso- meric n Mih il B rișnikov.  

Spect colul este regiz t, coregr fi t și  d pt t de Annie-B P rson și P ul L z r, 

fondatorii Big Dance Theatre. 

Descris drept „o punte între timpul nostru și cel  l  cestor două povești  nti-dragoste 

din secolul al XIX-le ”, spect colul combină limb jul  ctorului, mișc re , d nsul, cu  ccente 

de d ns popul r stiliz t, proiecție video, lumini, costume, sunet și decor. 

În „Omul în c r p ce”, B rișnikov jo că rolul lui Belikov, un profesor retr s, care 

duce o vi ță  usteră și izol tă. Este un om obsed t de reguli și disciplină. Ad pt re  scenică 

explore ză teme  le dr gostei,  le legăturilor interum ne, combină povestire  lui Cehov cu 

renumitele  bilități de d ns  le lui B rișnikov, pentru   cre  un spectacol unic, captivant 

vizual.  

Juc t cu subtilit te și gr ție de B rișnikov, îl vedem pe  cest om blând și sfâșietor de 

singur tic, în  p rt mentul său minuscul,  semănător unui cont iner. Întorcându-se  c să de 

la serviciu în fiecare zi, descuie ceremonios încuietorile, cu o disciplină strictă și o curățenie 

boln vă. 

Decorul din „Omul în c r p ce” tinde să fie minim list, concentrându-se pe elemente 

esenți le c re pot fi tr nsform te și reim gin te pe p rcursul spect colului. Un  p rt ment: 

un pat, un sc un, o bibliotecă, mici ecr ne TV c re  mintesc o inst l ție de  rtă   lui N m Jun 

P ik. Acest minim lism permite flexibilit te și fluidit te în mont re. C merele de 

supr veghere  p r peste tot în  p rt mentul său înghesuit pentru   reflect  p r noi  acestui 

personaj. 

Producți  încorpore ză  dese  elemente multimedi , cum  r fi proiecții și 

videoclipuri, pentru    jut  povestire . Aceste im gini descriu lume  piesei și  d ugă 

profunzime n r țiunii. 
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În  cel și timp, light designul jo că un rol semnific tiv în crearea atmosferei, 

izolându-l pe Belikov ,  jutând l  cre re  stării de singurăt te și izolării s le f ță de celel lte 

personaje. 

Acțiunea începe cu o discuție despre vânăto re  de curc ni, Burkin (Jess B rb g llo) 

scoțând o serie de sunete, c re sunt  mplific te în scenă. Belikov este ocup t să cite scă o 

c rte și nu p rticipă l  convers ție. Ceil lți doi domni sunt Iv n (Chris Gi rmo), c re cântă l  

 cordeon, și Kov lenko (A ron M ttocks), fr tele B rb rei (Tymberly Canale).  

Are loc prim  întâlnire   lui Belikov cu B rb r , c re merge pe bicicletă, eroul este 

încânt t și îngrozit, perceput simult n pe scenă de un limb j dihotomic. Kov lenko 

comente ză scen  și st re  lui Belikov: „Nu m- m gândit niciod tă că un bărb t c re purt  

g loși, indiferent de vreme,  r pute  iubi.” 

În cea de-  dou  piesă   lui Cehov, „Despre dr goste”, povestire  este exprim tă prin 

coregr fi  lui P rson, ce reflectă  mbiguit te  mor lă și dr goste  neîmpărtășită dintre 

B rișnikov și C n le. Rel ți  se  mplifică între cei doi. B rișnikov, c re    vut mișcări de 

d ns minim liste până în  cest moment în prim  p rte, f ce  cum un d ns uimitor de 

emoțion l, lent, făcându-i curte eroinei. El este plin de eleg nță, cu o complexit te   mișcării, 

expresii gestu le și gr ție. 

Dr goste  lor este cond mn tă pentru că e   lege soțul și f mili  în locul iubitului. Ei 

se desp rt, d r continuă să se viseze unul l  celăl lt.  

Există di log n r tiv, și muzică, d r poveste  m i profundă  junge l  noi prin mișcare 

și d ns. B rișnikov și Tymberly C n le st u pe sc une, cu br țele d nsând, împletindu-se și 

mângâindu-se, fețele lor păstrând imp rți lit te  exterio ră, în timp ce membrele lor exprimă 

dorință. Pe pode , dorm, visând unul l   ltul. 

M gnetismul și perfecțiune  lui Mih il B rișnikov, înnăscute, sunt evidente în fiec re 

mișc re de-  lungul spect colului. D nsul îndrăgostiților c re se vor despărți curând este 

senzu l, tânjind unul după celăl lt, sfâșietor de trist, deo rece știu că se vor despărți pentru 

totdeauna. 

C p cit te  lui B rișnikov de   evolu  între diferite stiluri de d ns reprezintă unul 

dintre cele m i import nte momente  le reprezent ției,  d ugă profunzime și bogăție 

spectacolului.  

Încorporarea diferitelor stiluri de dans permite publicului să experimenteze poveste  

l  nivel fizic și emoțion l, făcând producți  o experiență c ptiv ntă și multidimension lă. 
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Costumul lui Belikov este  lcătuit dintr-o h ină lungă de lână ne gră, cu motive 

supr dimension te brod te, tr dițion le din Moldov  de Nord. B rișnikov  re o rutină: f ce 

 cee și serie de exerciții fizice scurte și nu v ri ză niciod tă când sco te câte o mănușă,  

 șezându-le pe fiec re în comp rtimente sep r te și câte o pereche de g loși, un conglomer t 

repetitiv de gesturi/mișcări c re comente ză despre trăire  unei vieți de „disper re-lini tită”. 

În   dou  p rte, el se dezbr că de o căm șă de măt se  lb murd r și p nt loni negri, o 

im gine vulner bilă   unui bărb t îndurer t.  

Barbara, Timberly C n le po rtă o h ină lungă de piele  lbă, bonetă/pălărie de bl nă, 

cizme, dresuri croșet te și o rochie într-un design flor l  roșu, mimând motivul tr dițion l, 

brod t, românesc. Timberly folosește costumul în mișc re, de l  o mișc re popul ră stiliz tă 

jucăușă, l  un râs dement c re contorsione ză corpul. În ce  de-a doua parte, rochia ei este 

mărită de c meră și proiect tă în fund l,  rătând designul complic t  lb, mel ncolic, supr pus 

cu nu nțe de t rt n roz deschis în modelul rochiei. Compoziți , în rel ție cu tenul pielii lui 

C n le, și modelele croșet te cree ză o  mintire f ntom tică   iubirii neîmplinite. 

Elementele folosite l  costumele person jelor lui A ron M ttocks, Chris Gi rmo și 

Jess B rb g lo,  u fost căm ș  tr dițion lă moldovene scă, sum nul și t rt nul scoți n.  

Căm ș  lui Kov lenko, M ttocks, este specifică veșmintelor tr dițion le din nordul 

Moldovei numită „căm șă bătrâne scă” pe c re A ron M ttocks o po rtă în to tă reg lite  s . 

Det lii de broderie roșu  prins de pe tivul cămășii, j chet  de lână, fot  și piept rul sunt o 

 d pt re conceptu lă   unui design tr dițion l românesc c re n vighe ză structur l între 

simboluri veget le, zoomorfe și  bstr cte. Pălăriile și cizmele de bl nă, cămășile în c rouri și 

p nt lonii de lână sugere ză person je  rhetip le. 

Pornind de la mesaje atât de variate, cum ar fi imagini de supraveghere, dans popular 

tr dițion l, videoclipuri Big D nce The tre cree ză o prezent re te tr lă convingăto re c re 

f ce legătur  dintre sensibilitățile no stre moderne și  ceste povești  nti-dragoste ale Rusiei 

secolului al XIX-lea.  

Zi rele  meric ne și intern țion le consemn u despre spect col: 

 

* Există  tât de multe elemente de plăcere pură c re em nă de pe scenă încât este greu 

să știi unde să-ți concentrezi ochii s u urechile. D r inim   cestor povești emoționante 

și rem rc bil de înălțăto re despre iubire  rătăcită s u zădărnicită se  flă în 

inter cțiunile cu multiple f țete dintre C n le și B rișnikov. 
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SFGATE – 12 ianuarie 2014
13

 

* Premieră mondi lă – în sfârșit Cehov c  l  c rte. 

PLAYBILL – 1 martie 2013
14

 

* Un  dintre trăsăturile distinctive  le lui Mih il B rișnikov este curiozit te . 

Consider t pe sc ră l rgă cel m i m re d ns tor  l gener ției s le, el s-a format ca 

b lerin în fost  Uniune Sovietică în inte de   fugi în C n d  în 1974. De  tunci,   fost 

director  rtistic  l Americ n B llet The tre;   juc t în te tru, televiziune și film; și   

fond t B rișnikov Arts Center, o org niz ție multifuncțion lă din New York City c re 

prezintă  rtiști din to te disciplinele. În  cest spect col , B rișnikov, uimește prin 

unicit te  expresiei s le,   limb jului  d pt t și execut t impec bil. O piesă 

experiment lă  d pt tă de Annie-B P rson și P ul L z r după scrierile lui Anton 

Cehov,  lături de propunere  extrem de ingenio să și provoc to re   costumelor 

Oanei Botez. Spect colul încorpore ză te tru, mișc re, muzică, video și  lte elemente 

pentru   înfățiș  spect torului două dintre povestirile scurte  le lui Cehov. 

WASHINTONIAN – 2 decembrie 2013
15

 

* O „CARAPACE” emf tică. Pentru premiul cel m re în concursul de  nul  cesta 

pentru ce  m i ironică decizie de distribuție, îl nomin lizez pe Mih il B rișnikov, 

c re jo că rolul unui bărb t c re refuză să d nseze. Ar păre  o risipă   unei perechi de 

picioare puternice, nu-i  ș ? De f pt, "Omul în c r p ce" - o piesă de te tru vizual 

c ptiv ntă, c re se împotmolește uneori în  fiș j  rtistic - rămâne o vitrină c ptiv ntă 

pentru t lentele cinetice  le lui B rișnikov. Chi r și  tunci când m re  vedetă   

b letului de odinio ră este pur și simplu  șez t l  o m să, există dovezi  le gr ției 

 celui c dru  tletic și încord t. Ace stă scurtă se ră din studioul coregr fic  l lui 

Annie-B P rson și P ul L z r distile ză două povestiri puțin cunoscute  le lui A.P. 

Cehov într-o combin ție multimedi  despre   trăi pre  mult după reguli și pre  puțin 

după inimă. Spect colul îmbină un stil de povestire c re pune  ccentul pe simplit te 

în detrimentul exuber nței, cu vigo re  m gnetică c r cteristică   st rului său. 

Rezultatul este adesea fascinant. 

                                                 
13

https://www.sfgate.com/performance/article/Man-in-the-Case-review-Getting-Chekhov-right-

5178922.php 

14
https://playbill.com/article/world-premiere-of-chekhov-inspired-man-in-a-case-starring-mikhail-

baryshnikov-opens-at-hartford-stage-com-202965 

15
 https://www.washingtonian.com/2013/12/02/one-of-mikhail-baryshnikovs/ 

https://www.washingtonian.com/2013/12/02/one-of-mikhail-baryshnikovs/
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WAHINGTON POST – 9 decembrie 2013
16

 

* În ciuda naturii  mbigue   unui "Om în c r p ce", orice ș nsă de  -l vedea pe Mihail 

B rișnikov pe scenă - dansând sau nu - este o oc zie c re nu trebuie r t tă. Acest 

spect col experiment l este un bun prilej de dezb teri despre cre tivit te și 

inventivitate în secolul al XXI-lea. 

MIRROR – 10 mai 2014 
17

 

În procesul de cre ție, scenogr ful  re nevoie de sp țiu pentru  -și " uzi" propri  voce 

și   veni cu idei nov to re. Lucrul l   ce stă teză mi-  permis să  profundez rădăcinile mele 

etnice, portul și tr dițiile popul re românești în r port cu  rtele spect colului. Cercet re  și 

analiza sunt experiențe pe c re nu le- m întâlnit fo rte des în c rieră. Am descoperit mult mai 

multe despre costume decât mi- ș fi putut im gin . Am știut de l  început că vre u să includ 

surse cât m i v ri te în lucr re  me  și mă bucur că  m  vut ș ns  să explorez și să înfățișez 

o  semene  c ntit te de inform ții v loro se.  

Îndepărt re  de ț ră, dist nț re , mi-a oferit posibilitatea de a reflecta asupra 

potenți lului fondului tr dițion l românesc,   formelor de expresie străvechi. Am dorit să mă 

 propii cât m i mult de sursă pentru  -mi redescoperi identit te  n țion lă și od tă cu e  

univers lit te  culturii românești.  

Rezultatele au venit dintr-un proces ludic și cre tiv. Te trul fără scenă, teatrul inspirat 

din ritu l,  profund re  lui, simbolistic  și sensurile mi- u îmbogățit limb jul  rtistic. L  fel 

cum m ri cre tori de spect col în inte  me   u explor t resursele diferitelor culturi  ș  și eu 

 m încerc t, prin metode specifice, să mă  propii de moștenire  pe c re  cest popor   lăs t-o 

și să o pun într-o nouă lumină.   

Scenogr ful trebuie să  ibă o "perspectivă de  ns mblu" când își propune să exploreze 

noi metode, să fie pregătit să riște, fără să îi fie te mă de eșec. Spect colele, unde echipa de 

creatori mi-  permis să experimentez, mi- u demonstr t că merită. Ideile mele leg te de 

etnicit te și tr diție s- u bucur t  tât de  preciere  publicului cât și   criticilor și  cest lucru 

se poate observa în studiile de caz.  

                                                 
16

 https://www.washingtonpost.com/entertainment/theater_dance/baryshnikov-making-an-emphatic-

case/2013/12/09/0e8126b6-611b-11e3-a7b4-4a75ebc432ab_story.html 

17
https://smmirror.com/2014/05/baryshnikov-on-stage-at-the-broad-in-the-highly-stylized-man-in-a-

case/ 
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Sper că  cest studiu po te n ște întrebări și reflecții supliment re, po te să încur jeze, 

să inspire viito re  rticulări  le costumului, c  element  ctiv în  rtele perform tive. 

Descoperire  propriei identități c   rtist,   surselor de inspir ție și inov ție implică: 

 CREATIVITATE 

 expresie  rtistică unică;  

 semnătură;  

 cur jul de   căut , curiozit te  și im gin ți ;  

 dorinț  de   fi vulner bil l  eșec și de    ccept  riscul; 

 un cre tor de costume trebuie să cuno scă modul în c re corpul și 

costumul funcțione ză împreună în mișc re (hermeneutică) pentru   

vizu liz  m nier  în c re un costum inter cțione ză cu un corp;  cest 

tip de cunoștințe este leg t de înțelegere  modului în c re scenogr ful 

po te gener  povești, senz ții și im gini,   formei prin care costumul 

comunică o n r țiune fără text. 

 ABILITĂȚI 

 tehnici de design vestimentar;  

 vocabular de termeni;  

 cunoștințe despre vestiment ție, costum popul r, costum civil, costum 

în artele performative;  

 proiect re și croitorie;  

 cuno ștere  corpului și   m teri lelor, cunoștințe/ bilități de re liz re   

m teri lelor și tehnici de producere    cestor ;  

 competențe de  plic re   noilor tehnologii l  procesele de proiect re și 

realizare a costumelor. 

 CUNOAȘTERE 

 a istoriei, din punct de vedere cultural, soci l, economic și politic;  

   istoriei și teoriei  rtei, designului și modei;  

   istoriei și teoriei scenogr fiei și designului de costum;  

   istoriei și teoriei te trului, d nsului, operei, filmului și    ltor forme 

de spectacol;  

 a istoriei textilelor;  

   conceptelor privind identitățile de gen și de r să și reprezent re  lor  

într-un cadru performativ;  
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   sensibilității l  identit te  cultur lă ;  

 COOPERARE  

 col bor re  jo că un rol vit l;  

 experiment re   lături de diverși  rtiști în spect cole de 

teatru/d ns/operă/film;  

  bilități de cooper re cu o echipă  rtistică în dezvolt re , re liz re  

ideilor și conceptelor;  

  bilități de comunic re. 

Studiul corpului „înveșmânt t” permite o înțelegere m i profundă   unei n țiuni în 

evoluție.  Costumul în  rtele spect colului, c  mijloc prin c re publicul se r porte ză l  

person j (și, prin urm re, l  poveste), este esenți l pentru înțelegere  rădăcinilor no stre 

culturale. 

Subiectul costumului de spect col c  m rker cultur l se  flă l  început în contextul 

studiilor de speci lit te. Portul popul r din Români  este un indic tor  l evoluției identității 

no stre n țion le. Prin ex min re  vestiment ției,   costumul tr dițion l și   costumul civil, 

precum și   influențelor  cestor  în  rtele spect colului,  m dorit să înfățișez modul în c re 

costumul de te tru  cțione ză c  o lentilă prin c re putem să privim o cultură. Aplicând 

esenț  structurii,  m lu t în consider re o lectură   corpului în evoluție, c  o fere stră către 

identitatea României. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 28 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

BIBLIOGRAFIE 

 

 

A. 

Adăsc li ei, V sile, Te trul popul r de Anul Nou în Moldov , Editur  PIM, 2015 

Alexa, Visarion,  Spectacolul ascuns, Editura UNATC Press, 2002 

All in, P ul; H rvie, Je n, Ghidul Routledge pentru te tru  i perform nce, Editur  Nemir , 

2013 

Allegranti, Beatrice, Embodied performances: sexuality, gender, bodies, Editura Palgrave 

Macmillan UK, 2011 

Anderson, B. , Imagened communities: Reflections on the Origin and Spread of Nationalism, 

Verso Books, 2006 

Art ud, Antonin, Te trul  i dublul său, Editur  Echinox, 1977 

Aslan, Odette; Bablet, Denis, Le masque, du rite au théâtre, Editura CNRS, Paris, 198 

Avram, Ariadna,  George Lowendal, Un aristocrat în luminile rampei, Editura ICR, 2011 

 

B. 

Bachelard, Gaston, The poethics of the space, Editura Beacon Press, 1957  



 29 

B nu, George, Ultimul sfert de secol te tr l, o p nor mă subiectivă, Editur  P r lel  45, 

2003 

Banu, George, Reformele teatrului în secolul reînnoirii, Editura Nemira, 2011 

B nu, George, Te trul de  rtă, o tr di ie modernă, Editura Nemira, 2013 

Barba, Eugenio, O canoe de hârtie, Editura UNITEXT, 2003 

Barthes, Roland, The fashion system, University of California Press, 1990 

Barthes, Roland, Mythologies, Farrar, Straus and Giroux, 1957 

Baugh, C., Tehatre, performance and transformation of scenography, Basingstroke, Palgrave 

Macmillan, 2013 

Bănă e nu, T ncred, Art  Popul ră Bucovine nă, Editur   rt4us, 1975 

Bănă e nu, T ncred, Focs , Gheorghe, Ionescu, Emili , Art  popul ră în R.P.R., Bucure ti, 

1958 

Bănă e nu, T ncred,  Zlote , Elen , Români , Din tez urul portului popul r tr dițion l, 

Editura Sport-Turism, 1977 

Bâtca, Maria, The romanian national costume, Dep rt mentul de Inform ții Publice  l 

Guvernului României, 1996 

Benoist, Luc, Semne, simboluri, mituri, Editura Humanitas, 1997 

Berloge , Ile n , Te trul românesc în secolul XX, Editur  Fund ți  Cultur lă Rom ni , 2000 

Berloge , Ile n , Te trul  i societ te  contempor nă, Editur  Meridi ne, 1985 

Bo l, Augusto, Te trul reprim ților, Editur  Nemir , 2017 

Boi , Luci n, Două secole de mitologie n țion lă, Editur  Hum nit s, 2002 

Boia, Lucian, Pentru o istorie a imaginarului, Editura Humanitas, 2000 

Boi , Luci n, Istorie  i mit în conștiinț  române sc , Editur  Hum nit s, 2000 

Borie, Monique, Antonin Art ud, Te trul și înto rceri l  origini, Editura Polirom, 2004 

Bornovski, Paul, Monografie, Editura UNATC Press, 2002 

Brecht, Bertold, Scrieri despre teatru, Editura Univers, 1977 

Brook, Peter, Sp  iul gol, Editur  UNITEXT, 1997 

Brown Russell John, Istoria teatrului universal, Editura Nemira, 2016 

Buzoi nu, Cătălin , Novele te tr le, Editur  Meridi ne, 1987 

Buzoi nu, Cătălin , Mnemosin , bunic  lui Orfeu, Fund  i  Cultur lă C mil Petrescu, 2006 

 

C. 

C r gi le, Ion Luc , Despre lume,  rtă  i ne mul românesc, Editura Humanitas, 1994 



 30 

C r giu, Ștef n, Tr seul scenogr fic de l  im gine l  sens, Editur  UNATC Press, București, 

2010 

Cassirer, Ernst, Eseuri despre om, Editura Humanitas, 1994 

C z b n, Ion, C r gi le  i interpreții săi, Editur  Meridi ne, 1985 

C z b n, Ion, D n Jiti nu  i bucuri  comunicării, Fund  i  Cultur lă C mil Petrescu/Te trul 

Azi, Bucure ti, 2008 

C z b n, Ion, Scenogr fi  române scă în secolul XX, Fund  i  Cultur lă C mil 

Petrescu/Te trul Azi, Bucure ti, 2017 

Călinescu, M tei, Cinci fe e  le modernită ii, Editur  Polirom, I  i, 2005 

Cene n, Ștef ni , Evolu i  scenogr fiei secolelor XIX-XX, Editura UNATC Press, 2007 

Cez r, R du, Art   i conven ie, Editur  Știin ifică  i Enciclopedică, 1989 

Chev lier, Je n, Gheerbr nt, Al in, Dic ion r de simboluri, Editura Artemis, 1995 

Chi imi  Bur d , Ion Const ntin, Istori  te trului în Moldov , 1975 

Ciulei, Liviu, Cu gânduri  i cu im gini, Editur  Igloo Medi , 2009 

Ciulei, Liviu,  Ac să  i în lume- Antologie (3 Volume), Fund  i  Cultur lă C mil 

Petrescu/Teatrul Azi, 2016 

Connor, Steven, Cultur  postmodernă, Editur  Meridi ne, 1998 

Culi nu, Io n Petru, Călătorii în lume  de dincolo, Editur  Polirom, 2002 

 

D. 

Dăuce nu, Mirel , Teză de doctor t, Artistul-Model cultur l. Supr f ță și concept în  rt  

române scă ( ultimul deceniu  l secolului XX, primul deceniu  l secolului XXI) 

De Marly, D., Worth: father of haute couture, Londra, Elm Tree Books, 1980 

Djuvara, Neagu, A concise history of Romanians, Create Space Independent Publishing 

Platform, 2014 

Djuv r , Ne gu, Între orient  i occident, Editur  Hum nit s, 2016 

Drăghicesu, Dumitru, Din psihologi  poporului, Editur  Alb tros, 1995 

Dubech, Lucien, Histoire generale illustree du theatre, Librarie de France, 1931 

Durand, Gilbert, Aventurile imaginii. Im gin  i  simbolică. Im gin rul, Editur  Nemir , 

1999 

 

E. 

Eco, Umberto, Oper  deschisă, Editur  P r lel  45, 2006 

Eco, Umberto, Istori  frumuse ii, Editur  RAO, 2012 



 31 

Eco, Umberto, Istoria urâtului, Editura RAO, 2015 

Eliade, Mircea, Aspects du mythe, Editura Gallimard,  1988 

Eli de, Mirce , Istori  credin elor  i ideilor religio se, Editur  Polirom, 1983 

Eli de, Mirce , S crul  i prof nul, Editur  Hum nit s, 1999 

Eltis, S. Revising Wilde: Society and Subversion in the Plays of Oscar Wilde, Oxford 

Clarendon press, 1996 

Evseev, Iv n, Simboluri  i  rhetipuri cultur le, Editur  Am rcord, 1994 

 

F. 

Farohqi, Suraiya; Neumann, Christoph K., Ottoman costumes: from textile to identity, Eren, 

2004 

Formagiu, Hedwig-Maria, Portul popular din România, Editura Artis, 1974. 

 

G. 

Gasset, Ortega Y, Dezumanizarea artei, Editura Humanitas, 2000 

Gheorghiță, Ștef n C r giu, Tr seul scenogr fic – de l  im gine spre sens, teză de doctor t, 

bibliotec  UNATC, București, 2010 

Glenn, S.A., The Female Spectacle: The Theatrical Roots of Modern Feminism, Harvard 

University Press, 2000. 

Grotowski, J. , Te trul săr c, Editur  UNITEXT, 1998 

Guenon, Rene, Criza lumii moderne, Editura Humanitas, 1993 

 

H. 

Haja, Gabriela, Structuri dramatice în folclorul românesc, Editura Alfa, 2003 

Hardie, A. „A letter from Ellen Terry”, Costume society journ l, 1999 

H rvey, D vid, Condi i  postmodernită ii, Editur  Am rcord, 2002 

Holtier, Vittorio, Pseudoskenogr thikos s u f ls tr t t de înscen re (teză de doctor t), 

UNATC, 2008 

Huyghe, René, Dialog cu vizibilul, Editura Meridiane, 1981 

Huyghe, René, Puterea imaginii, Editura Meridiane, 1971 

Huizinga, Johan, Homo ludens, Editura Humanitas, 1998 

 

I. 



 32 

Ichim, Floric , L  vorbă cu Vl d Mugur, Fund  i  Cultur lă C mil Petrescu/Te trul Azi, 

2002 

Ionescu, Adrian-Silvan, Moda române scă 1790-1850 între St mbul  i P ris, Bucure ti, 

Editura Maiko, 2001 

Ionescu Voichiț , Dicțion rul l tin-român, ediți    II- , editur  Orizonturi, București, 1992 

Iordache Tonitza, Michaela; Banu, George, Arta teatrului, Editura Nemira, 2004 

 

J. 

James, Clifford; Marcus George, Writing culture: The poetics and politics of ethnography, 

Univ. California Press, 1986 

Jones, H. A. (1982), Plays by Henry Arthur Jones, introduction by R. Jackson, Cambridge: 

Cambridge University Press. 

Jowers, Sidney Jackson, Theatrical costume, masks, make-up and wigs: a bibliography and 

iconography, Routledge, 2015 

Jung, Carl Gustav, În lumea arhetipurilor, Editura Jurnalul Literar, 1994 

 

K. 

K pl n, J.H. și Stowell,S., The tre  nd f shion: Osc r Wilde to the suffr gettes, Cambridge 

University Press, 1995 

Kligm n, G il, Călu ul, Tr nsformări simbolice în ritu lul românesc, Editur  Univers, 2000 

Konr d, Lorenz, Cele opt păc te  le lumii civiliz te, Editur  Hum nit s, 2006 

Kroeber, Alfred Louis, On the principle of order în civilization as exemplified by changes of 

fashion, The American Anthropologist,  1919 

Kuper, Hilda, Costume and identity, comparative studies in society and history, 1973 

Kuper, Ad m, Culture: The  nthropologists’  ccount, H rv rd Univ. Press, 2000  

 

L. 

Lehmann, Hans-Thies, postdramatic theater, Routledge,  2006 

Livingstone, Joan, The object of labor: art, cloth, and cultural production, MIT Press, 2007  

Lyotard, Jean Francois- Condi i  postmodernă, Editur  Idee , 2003 

 

M.  

M teescu, Cipri n , Mih i Măniu iu, Trilogi  dublului, Editur  UNITEXT, 1977 



 33 

Măli  , Mirce , Zece mii de culturi, o singură civiliz  ie - spre geo modernitatea secolului 

XXI, Editura Nemira, 1998                                                                                                                                 

Mandea, Nicolae, Conceptul contemporan de teatralitate, Editura UNATC Press, 2006 

Măniu iu, Mih i, Redescoperire   ctorului, Editur  Meridi n, 1985 

Marranca, Bonnie; Dasgupta, Gautam, Conversations on art and performance,1990 

M ssof, Io n, Te trul românesc, Editur  pentru Liter tură, 1961 

Mendez, V.D. și de l  H ye, A. Lucile ltd: London, P ris, New York  nd Chic go 1890s-

1930s, London, 2009, V&A Publishing 

Meyerhold, V., Despre te tru,  Fund  i  Cultur l C mil Petrescu/Teatrul Azi, 2011 

Mir bell , B., „App rel oft procl ims the m n.”, Bloomsbury, London,  2015 

Mitchell, D.T. și Snyder, S.L., N rr tive prosthesis: Dis bility  nd the Dependencies of 

Discourse, University of Michigan Press, 2000 

Mitter, Shomit & Shevtsova, Maria, 50 de regizori ai secolui XX, UNITEXT, 2010 

Moody, J., Woman and Playwriting in nineteenth-century Britain, pp. 99-124, Cambridge 

University Press, 1999 

Moles, Abr h m A., Sociodin mic  culturii, Editur  Știin ifică, 1998 

Monks, A., The actor in costume, Palgrave Macmillan, 2010 

Morar, Vasile, Estetica – interpretări și texte, Editur  Universității din București, 2008 

Moisescu, V leriu, Prezen   memoriei, Fund  i  Cultur lă C mil Petrescu/Te trul Azi, 2007 

Müller, Heiner, Riscrivere il teatro (Premiul Europei),  UNATC, 2006 

N. 

Nanu, Adina- Artă. Stil. Costum, Bucure ti, Editur  Meridi ne, 1976. 

Nanu, Adina, Arta pe om, Editura Compania, 2001      

Ni escu, Tr i n, Români ; The st ge design  nd costumes of the the ter 1966-1971, 1971 

Noica, Rafail- Celăl lt Noic , Editur  An st si , 2002 

 

O. 

Olănescu, Dimitrie C, Te trul l  români, Editur  Eminescu, 1981 

Oiste nu, Andrei, Mythos & Logos. Studii  i Eseuri de  ntropologie cultur lă, Editur  

Nemira, 1987 

Opri  n, B rbu Hori , Te tru fără scenă, Editur  Meridian, 1981 

Orgel, S., The Cambridge companion to shakespeare and popular culture, pp. 67-92, 

Cambridge University Press, 2007 

Ostermeir, Thom s, Te trul  i fric , Editur  Nemir , 2014 



 34 

Otto, Rudolf, S crul  i prof nul, Editur  D ci  Cluj-Napoca, 2002 

 

P. 

P sc l, F bienne, Ari ne Mnouchkine, Artele prezentului, Editur  Fund  i  C mil Petrescu, 

2010 

Penciulescu, Radu, Monografie, Editura UNATC Press, 1999 

Pepino, Cristian, De la video la virtual: Imagine în spectacolul contemporan, Editura UNATC 

Press, 2002 

Petrescu, Paul & Stoica Georgeta, Arta popul ră române scă, Editur  Meridi ne, 1969 

Petrovici, Virgil, Lumină  i culo re în spect col, Editur  Alb tros, 1974 

Petrovici, Virgil, M cbeth cu mă ti, Editur  Tehnic , 1997 

Pintilie, Lucian, Bricabrac, Editura Nemira, 2017 

Pop, Mih i, Obiceiuri tr di ion le române ti, Editur  Univers, 1976 

Powell, K., Woman and Victorian Theatre, Cambridge University Press, 1997 

Purcărete, Silviu, Im ges du théâtre, Editur  L nsm n, 2003 

 

Q.                                                                                                                                                   

Quinn, Bradley, The fashion of architecture, Berg Publishers, 2003 

 

 

R. 

Richardson, Jane; Kroeber, Alfred L., Three centuries of women's dress fashions: A 

quantitative analysis, Univ. of  California Press, 1940 

Rocor , An  L ur , Te trul K buki, expresi  ment lității popul re, Editur  P limpsest, 2003 

Roediger Virginia, Ceremonial costumes of the pueblo indians: their evolution, fabrication, 

and significance in the prayer drama, University of  California Press, 1991 

Rusu, Liviu, Eseu despre cre  i   rtistică, Editur  Știin ifică  i Enciclopedică, 1989 

Rusicki, Cristin , R du Afrim:  esuturile fr gilită ii, Editur  Tr cus Arte, 2012 

 

S. 

Saiu, Octavi n, În căut re  sp  iului pierdut, Editur  Nemir , 2008 

Saiu, Octavian, Teatrul e vis, Editura Paideia, 2013 

Sartori, Giovanni, Homo videns, Editura Humanitas, 2005 

Sava, Ion, Teatralitatea teatrului, Editura Eminescu, 1981 



 35 

Schechner, Rich rd, Perform n e: introducere  i teorie, UNITEXT, 2009 

Schoch, R. W. , Shakespeares Victorian stage: performing history in the theatre of Charles 

Kean, Cambridge University Press, 1998 

Schileru, Eugen, Liviu Ciulei, P ul Bortnovski, Jules Per him, Scenogr fi  române scă, 

Editura Meridiane, 1965 

Secosan, Elena; Petrescu Paul, Portul popul r de sărbăto re în Români , Bucure ti, Editur  

Meridiane, 1984. 

Schick, Irvin, The erotic margin. Sexuality and spaciality in alterist discourse, Verso,  2012 

Shukla, Pravina, Costume, performing identitis through dress, Indiana Univ. Press,  2015 

Shaw, G.B., Our theatres in the nineties, Vol. III, Londra, 1932 

Simu, Octavian, Lumea teatrului japonez, Editura Vestala, 2006 

Strauss-Lévi, Cl ude, Antropologi  structur lă, politică, Editur  Politică, 1978 

Strehler, Giorgio, Scrieri despre teatru, Editura Nemira, 2015 

Sulogan, Delia, Simbolistica riturilor de trecere, Editura Paidea, 2006 

 

Ș. 

Șerb n, Andrei, O biogr fie, Editur  Polirom, 2006 

Șerb n, Andrei, Lume  m gică din sp tele cortinei, Editura UNITEXT, 1999 

 

 

T. 

Taruskin, R., Music in the Nineteenth century: The Oxford history of western music, Oxford 

University Press, 2009 

Toffler, Alvin, Al treile  v l, Editur  Politică, 1983 

Troy, N., Couture Culture: A study in modern art and fashion, MIT Press, 2002 

 

V. 

Valli –Picon, B., Ari ne Mnouchkine, Editur  Fund  i  C mil Petrescu, 2010 

Vasiliu, Dan, De ce surâde Shakespeare?, Editura Aius, 1994 

Vasiliu, Mihai, Istoria teatrului românesc, Editura Albatros, 1972 

Vitruvius, Pollio Marcus, Despre arhitectură, Editur  Ac demiei, 1964 

Vulcănescu, Romulus, Mitologie română, Editur  Republicii Soci liste Români , București, 

1987 

Vulcănescu, Romulus, Mă tile popul re, Editur  Știin ifică, 1970 



 36 

 

W. 

Weiner, Annette and Jane Schneider, Cloth and human experience, Smithonians Books,  

1989 

Wilson, Robert, Il teatro del tiempo, Editura Premiul Europei 2006 (UNATC) 

Wilde, O., The decay of lying in intentions: The decay of lying, pen, pencil and poison, the critic as 

artist, the truth of masks, Bretanos, N.Y., 1905 

Wilde, O., The importance of being earnest and other plays, Oxford University Press, 2008 

 

Z. 

Z mfirescu, Ion, Istori  univers lă   te trului, vol. I- IV, Editura Aius, 2003-2004 

 

xxx 

Secolul XX- Istori  te trului în Români , Editur  Ac demi  Română, 1931 

Secolul XX- Glob liz re  i identit te secolul XXI (7-9/2001) 

Secolul XX-Limbajul (325327) 

 

 

 

 

 


