UNIVERSITATEA NATIONALA DE ARTA TEATRALA SI
CINEMATOGRAFICA ,,.L.CARAGIALE” BUCURESTI

REZUMAT
TEZA DE DOCTORAT

FESTIVALUL DE TEATRU PENTRU COPII

-artd, educatie, divertisment-

CONDUCATOR STIINTIFIC:
PROF. UNIV. DR. LUDMILA PATLANJOGLU

DOCTORAND:
LUCIAN GHIMISI

2024



CUPRINS

ARGUMENT ...ttt ettt et e et e bt e e sstesseenseeseesseensesneans p.4
Capitolul I. Definitia termenilor................c...coooiiiiiii e p-12
[.1. Culturd — Teatru — FestiVal.......c..coocuiiiiiiieiieeee et p.12
L.2. Copil — FAMIIC....coiiiiieiiiiciieece ettt ettt e e sbeeeesbeeeenneeenes p.26

Capitolul I1. Festivalul de teatru pentru copii in Europa

siin lume — cadru general..............c..coiiiiiii e p-30
II.1. Festivalul — scurt istoric al evolutiei conceptului.........cocuervueeniiiiiiinieniiiiieeceeeen p.31
I1.2. Istoria festivalului de teatru PENtIU COPILa.eecurrreriieeriieeiieeeiie e eeieeeereeeeree e e e p-39
I1.3. Festivalul de teatru pentru copii astazi — imagine de ansamblu............c.ccecveevenveenenn. p.51
I1.4. Festivalul de teatru pentru copii — modele de Succes.........ccceevvvierciieenciieeniieeeieeeeenn p.54

Capitolul I1I. Festivalul de teatru pentru copii, intre arta, educatie si
QIVEITISIMENIL. .......ooiiiiiiiiiiiii et e et e e et e e s st e e e esnaeeeeeenaaeeeesnseeeesnnns p.67

II1.1. Dimensiunea estetica a festivalului de teatru pentru copii:

de la ,,copil, copilarie, joc” la experienta ludicd a culturii........cccceevueenieiiiiniinicinieeeee, p.67
II1.2. Festivalul si sarbatoarea: carnavaluri, parade, COMPEtItil.....cccevverrieeneerneenieniieeneeans p.68
I11.3. Caracterul educational al festivalului de teatru pentru COPil........cevvueeneeerieenieenuenneen. p.77
I[11.4. Dezvoltarea abilitatilor copiilor, Tn contextul festivalier...........coooeeveiriiiniinicinennen. p.86
Capitolul IV. Identitate si directii. Tipologii si tipare................cc..ccoooiiiiininie p.94

IV.1. Explorand diferite forme de expresie: festivalul de teatru /

teatru muzical / teatru de papusi / teatru-dans / teatru stradal pentru copii.......cccceevueeuneenee. p.94
IV.2. Explorand spatiul: conventional sau neconventional?

Festivalul de teatru pentru copii indoor / outdoor si specificitatea acestuia...........c.cceuueeee p.97
IV.3. Explorand publicul: cui ne adresam?

Festivalul de teatru pentru copii / intreaga familie.........ccccoecveeeviiieiiiieiniieciee e p.101
IV.4. Traversand granitele: festivalul multidisciplinar / interdisciplinar;

integrarea programelor conexe in cadrul festivalului de teatru pentru copii...........c.......... p.107



IV.5. Explorand piata: festivalul de teatru pentru copii ca piata /

bursa de spectacole si catalizator al formarii de noi retele profesionale.............cccccc.ece..e. p.113

Capitolul V. Organizarea unui festival de teatru pentru copii...............cccoceevvrenneennne. p.-124

V.1. Avem o idee de festival. Acum incotro?

Strategii manageriale $1 analiza PIELel.........covieiiiiiiiiiiiiieieeiee e p-125
V.2. MiSIUNE — SCOP — ODIECHIVE. .. .vvieeiiiieiiieeeiieeeieeeeieeeeite e et e e e eeeesaeeesseeessaaeennaeeenaaeenns p-130
V.3. Fundamentarea bazelor: tematica — structura programului — locatii.........c.ccceeeeeneen. p.133
V.4. Devizul estimativ — surse de fInantare.............ccooueeveeiiiiiieniieiieneeeeeeee e p.137

V.5. Echipa festivalului: alocarea sarcinilor

si distribuirea responsabilitatilor. ..........ocouiiiiiiiiiiiiii e p.143
V.6. Planificare — €tapizZare..........cccueeeruieeriieeiieeeieeeeieeeeteeesieeesveeeseaeeessaeessaeesnneessneenns p.145
V.7. Marketing si comunicare — de la strategie la planul de comunicare.............ccccc....... p.147
V.8. Implementare: organizare — productie — promovVare...........cccceeeeueereeriueeneeneeeneennens p.155
V.9. Desfasurarea propriu-zisa a festivalului. Neprevazutul prevazut..........cccccceeeeneennen. p.155
V.10 Finalizare $1 @Valuare............cooioiuiiiiiiiiiiiieeceee et p.156
Capitolul VI. Festivalul in vremuri incerte...................cccccooeiiiiniiiiniiieee e, p-158

(&0 0§ BRSO PSPR p.158
VI.2. Catre o industrie festivaliera mai rezistenta: o analizd a adoptdrii modelelor de
management al riscului pentru durabilitate...........ccccveeriiieiiiierieceeeeeee s p.166
VIL.3. Rolul festivalurilor in promovarea durabilitatii..........cocceeviienieniiiiieniiiiienieeeeen p.167
V1.4, Concluzii $1 IMPIICALIL .eeveeiuiieiiieieeiie ettt p. 174
Capitolul VII. Studii de CazZ.............ccovviiiiiieieceeeeee e p-179
VII.1. Festivalul International de Teatru pentru Copii ,,100,1.000,1.000.000 de

POV ettt ettt b e s a e e b e e h bt e bt e e h bt e bt e ea bt e bt e s ab e e bt e e bt e bt e e st e e bt e eareenbeeeas p.179
VIIL.2. Festivalul Amintiri din COpilari€..........coovreriiieiiiieeriie e p-193
CONCLUZIL........ooieeeee ettt ettt ettt et e st e e s e bt enteeseesaeenteeneenseeneesneenee p.207
BIBLIOGRAFIE ..........c.ooiiiiiieee ettt et sae et p.-210
ANEXE ...ttt ettt et ettt n ettt entena et eeneenaeenes p.227



REZUMAT
TEZA DE DOCTORAT

FESTIVALUL DE TEATRU PENTRU COPII

-artd, educatie, divertisment-

CUVINTE CHEIE

Festival, festival multidisciplinar, festival interdisciplinar, cultura, sarbatoare,
serbare, teatru, festiv, educatie, copil, copildrie, joc, joaca, artd, divertisment,
povesti, familie, estetica, ludic, spatiu, spatiu conventional, spatiu
neconventional, psihologie, pandemie, abilitati, identitate, directii, tipologii,
tipare, teatru muzical, teatru de papusi, teatru-dans, teatru stradal, teatru pentru
copii, indoor, outdoor, public, public tinta, buget, integrare, programe conexe,
piata festivaliera, bursd de spectacole, retele profesionale, organizare, strategii
manageriale, analiza pietei, misiune, scop, obiective, tematica, deviz estimativ,
surse de finantare, echipa, alocarea sarcinilor, distribuirea responsabilitatilor,
planificare, etapizare, marketing si comunicare, strategie, planul de comunicare,

implementare, organizare, productie, promovare, prevazut, neprevazut, risc,

evaluare, industrie festivaliera, analiza, managementul riscului.



REZUMAT

Poate mai mult decat oricind, astdzi, festivalul este o prezentd constanta a timpului
nostru liber. Festivaluri de teatru, festivaluri de muzica, festivaluri de film, festivaluri de carte,
festivaluri de traditii, festivaluri de artad vizuald, festivaluri multidisciplinare, festivaluri de
publicitate, festivaluri de mancare stradala sau festivaluri carnaval — In aceastd abundenta sau
suprasaturatie a pietei, care se rasfrange asupra tuturor domeniilor, fie ele culturale sau nu —
festivalul pare sa fi devenit un sinonim total al termenului de eveniment, pliindu-se pe orice
tip de experienta. Eveniment cultural sau pur entertainment, centru de transfer artistic sau doar
o destinatie simbolica de ,,vacanta” ca mod de deconectare imediata, festivalul este o parte a
realitatii noastre cotidiene. Astdzi vorbim despre o adevarata piatd de festivaluri atat pe plan
international cit si in Romania. Cresterea nu a fost doar una cantitativa. Foarte multe
manifestdri au cdpatat o identitate bine conturatd, au un public fidel, programul si selectiile lor
presupunand aderarea la un anumit standard de calitate. In aceasta suitd Festivalul de teatru
pentru copii s-a impus ca un vector puternic, o prezentd marcantd atat in relatia cu publicul,
cat si In raport cu evolutia societatii cultural, social, politic.

De aceea, o discutie aplicatd pe tema formei, rolului si misiunii festivalului de teatru
pentru copii este nu doar actuald, ci si necesara. Fard a avea pretentia de a deveni un studiu
exhaustiv asupra fenomenului, lucrarea isi propune sa exploreze evolutia conceptului de
festival de teatru pentru copii, punand in lumind specificitatea acestuia ca tip de eveniment
cultural aflat la congruenta dintre arta, educatie si divertisment, care conecteaza publicul tanar,
copilul si comunitatea cu un nou peisaj cultural prin intermediul actului creator.

Avand 1n vedere complexitatea subiectului si specificitatea acestuia, in elaborarea lucrarii am
avut In vedere explorarea temei prin prisma a trei dimensiuni: istorica, teoretica si practica.

Astfel, prima parte a lucrdrii isi propune sd urmadreasca dimensiunea istoricd a
subiectului, conturand un cadru general de referintd: o imagine de ansamblu a festivalului de
teatru pentru copii in Europa si Tn Romania, urmarind traseul si evolutia acestuia de la origini.
De la primele festivaluri pentru copii atestate pe plan european, la extinderea retelei de
festivaluri in anii *70-’80, la primele initiative post-decembriste ale teatrelor pentru copii din
Romania, aceasta sectiune trateaza peisajul festivalier In toata diversitatea sa.

Totodata, este pusa in discutia influenta unor prestigioase festivaluri lansate in anii 50-
’60, festivaluri ale cdror sectiuni conexe adresate publicului tanar au condus la popularizarea

acestui fenomen mondial, dar si rolul jucat de ASSITEJ — Asociatia Internationald de Teatru



pentru Copii si Tineret. Infiintatdi in anul 1965, asociatia a fost un important vector
organizatoric, reunind teatre de pe cinci continente in cadrul festivalului international organizat
prin rotatie (o data la fiecare trei ani) In tarile sale membre.

Dincolo de factorii culturali care au avut un impact semnificativ asupra aparitiei
festivalurilor dedicate copiilor, o privire asupra istoricului acestui gen nu poate ignora factorii
sociali, secolul al XX-lea aducand o schimbare profundd a mentalitatii colective asupra
nevoilor copilului. Modificarile aduse legislatiei muncii (vezi, spre exemplu, scoaterea in afara
legii a muncii copilului de varsta mica sau majorarea varstei minime de incadrare in munca),
obligativitatea scolarizarii si politicile sociale de protectie a copilului introduse in secolele
XIX- XX au contribuit la o transformare fara precedent. In anul 1959, Organizatia Natiunilor
Unite adopta Declaratia drepturilor copilului, iar un deceniu mai tarziu, dreptului la protectie,
sanatate sau bundstare i se alatura dreptul de participare, copilului fiindu-i recunoscuta
capacitatea de a participa activ in luarea deciziilor. In 1989 Conventia ONU cu privire la
drepturile copilului era adoptata, marcand astfel finalul unui secol in care copiii au devenit, in
cuvintele sociologului Viviana Zelizer, pentru prima data nesemnificativi din punct de vedere
economic, dar nepretuiti din punct de vedere emotional.

Sectiunea dedicata parcursului istoric (capitolul 2) se incheie cu o serie de exemple
internationale de succes poli culturali cu traditie, care pot constitui un etalon si un model de
bune practici pentru dezvoltarea festivalurilor din Romania: Festivalul International pentru
Copii din Vancouver, Canada, un festival de teatru pentru copii care a devenit, de-a lungul
celor 40 de editii, un proiect multidisciplinar; Festivalul de teatru pentru copii TakeOff din
Durham, unul dintre cele mai importante si cel mai longeviv festival de gen din Marea Britanie,
cu peste 30 de editii desfasurate in numeroase locatii din regiune si cu un program complex,
adresat atat familiilor / scolilor, cat si profesionistilor din domeniu; Mostra Igualada, festival
de teatru pentru copii si tineret din Igualada, Spania, un alt exemplu longeviv, cu peste trei
decenii de activitate, care prin formatul sdu, ca bursa internationald de spectacole, atrage anual
sute de profesionisti (producatori, selectioneri, artisti), asezand micuta localitate din regiunea
Cataloniei pe harta mondiala a teatrului pentru copii.

Statutul Mostrei Igualada, considerata loc de intalnire strategic, este rezultatul unei
viziuni care investeste festivalurile cu rolul de ambasador cultural, guvernele recunoscand
potentialul acestora pentru promovarea si exportarea proiectelor artistice. Acesta este cadrul in

care opereaza si Festivalul de Teatru de Papusi din Ierusalim, lansat in anul 1982.



Cu o selectie internationald dedicatd publicului de diferite varste, de la copii la adulti,
festivalul include o sectiune de tip showcase, care le ofera profesionistilor din diferite colturi
ale lumii oportunitatea de a urmari cele mai valoroase productii israeliene ale momentului.

Cel de-al doilea exemplu din spatiul israelian, care inchide acest capitol, este Festivalul
de Teatru pentru Copii din Haifa. Creat in acelasi an (1982), festivalul se remarcd prin
complexitatea programului propus: in jur de 200 de reprezentatii au loc pe parcursul a doar trei
zile, atrdgand un public international de peste 60.000 de spectatori. Un palmares impresionant,
datorat ponderii pe care evenimentele outdoor o ocupa in structura festivalului.

Cea de-a doua parte a lucrarii priveste dimensiunea teoretica si specificitatea
festivalului de teatru pentru copii, punand in discutie cele trei axe prioritare de cercetare: arta,
educatie si divertisment.

Pentru aceasta, capitolul 3 propune o incursiune care porneste din sfera artistica
(estetica), prin raportare la experienta ludica a festivalului si la sarbatoare — carnaval / parada,
pentru a glisa apoi catre sfera formativd (educationald) a festivalului si catre sfera
evenimentului-sursa de divertisment sau ca optiune de petrecere a timpului liber.

De la jocuri sacre cu rol initiatic la jocuri sociale, jocuri fizice, jocuri de creatie, jocuri
de limbaj sau jocuri de rol ale copilului — jocul ia forme multiple, complexitatea sa fiind studiata
si pusd in legatura cu natura noastra de fiinte sociale si culturale.

Asociat cu varsta copildriei in forma sa ludica, o varstd a jocului prin excelenta, dar
pastrandu-si puterea de fascinatie si la varstd adultd, acesta serveste numeroase scopuri,
finalitatea jocului regasindu-si valoarea pentru dezvoltarea imaginatiei, gandirii si empatiei
jucatorului / participantului, pentru cunoasterea si Intelegerea mecanismelor sociale
(intelegerea propriei dimensiuni sociale), dar si pentru Tmpartasirea unor concepte, idei, stari.

Introducidnd o serie de puncte de referintd din operele unor exegeti ai jocului —
teoreticienti, critici, istorici literari si sociologi — lucrarea urmareste linia de interpretare propusa
de Johann Huizinga in ,,Homo Ludens™' si raspunsul lui Roger Caillois in ,.Les Jeux et les
Hommes™? , subliniind rolul festivalului in reintoarcerea catre valorile jocului — sau, in
descrierea plastica a sociologului Thomas S. Henricks: ,,A recommitment to the principles of

the playground”.?

! Huizinga, Johann — Homo Ludens, Editura Humanitas, Bucuresti, 2003
? Caillois, Roger — Jocurile si oamenii, Editura Humanitas, Bucuresti, 1996

3 Thomas S. Henricks, American journal, p.157, 2010



Avand un prim reper ancorat in ludic, capitolul se reorienteaza spre conexiunea
festivalului cu sarbatoarea, serbarea si caracterul festiv. Ne intoarcem privirea asupra originilor
festivalului in Grecia si Roma Anticd, unde marile manifestari publice, sarbatori si procesiuni
adunau in jurul lor intreaga comunitate. Mai tarziu, in Evul Mediu, intr-un imaginar profund
crestin, pelerinaje, procesiuni si mistere alterneaza cu parade si mascarade, carnavalul lumii
inversate preluand functia unei supape care regleaza legatura individului cu societatea.

Desi va dispdrea pentru o perioada, carnavalul are ecou la curtile monarhilor europeni

de mai tarziu, din perioada Renasterii, reiterand preferinta pentru manifestari publice
spectaculoase.
Organizate pentru comemorarea sfintilor, pentru ceremonii, cdsatorii, nasteri sau funeralii,
pentru a marca victorii militare, aceste festivitati sunt descrise de Eugenio Barba in ,,Cele cinci
continente ale teatrului” ca avand o frecventa si un fast fira egal in zilele noastre. Insi asa s
fie?

In paralela cu spatiul cultural actual, proportiile grandioase si fastul actului artistic se
pastreaza in numeroase tipuri de experiente: de la festivaluri la festivitdti, parade si carnavaluri
care au loc pe strazile metropolelor, pe stadioane sau Tn marile parcuri, sub privirile a zeci de
mii de participanti.

In acest cadru, lucrarea subliniazi rolul festivalului ca producitor si promotor al
productiilor din ce in ce mai impresionante dedicate publicului foarte tanar, formele sale
contribuind la imersiunea copilului in spatiul teatral.

Insa rolul teatrului este infinit mai complex.

»3 o serie de

Dezbatand rostul artei, Alain de Botton aminteste in ,,Arta ca terapie
mijloace de sprijin prin care arta isi descoperd valoarea instrumentald: un rectificator al
memoriei, un furnizor de sperantd, un factor de echilibru, un ghid de autocunoastere, un
instrument de resensibilizare si un ghid pentru extinderea experientei.

Poate mai mult decat in orice alt domeniu, teatrul pentru copii serveste acestui mijloc
de extindere a experientei foarte tanarului spectator, mediindu-i intalnirea cu o acumulare de
experiente, extinzand limitele lumii si sinelui copilului.

Despre importanta si beneficiile contactului cu teatrul inca de la o varsta foarte frageda

avem in prezent numeroase studii si cercetdri: atdt din domeniul psihologiei, pe tema

4 Barba, Eugenio, Savarese, Nicola - Cele cinci continente ale teatrului,
Editura Nemira, Bucuresti, 2018

3 Botton, Alain de, Armstrong, John — Arta ca terapie, editura Vellant, 2018



dezvoltarii cognitive, emotionale, sociale si psihocomportamentale a copilului, cat si din
domeniul teatral, unde termenul de spectator a fost extins la copii mici si bebelusi, ca urmare a
eforturilor de cercetare si creatie din ultimele decenii. Cu toate ca lucrarea de fata nu trateaza
ca subiect aparte productiile dedicate copilului de varstd mica (sub 3 ani) sau prescolara (3-6
ani), recunoaste si pune in context rolul pe care dezvoltarea si popularizarea ,,Theatre for Early
Years™®, concept lansat la finalul anilor 70 de artisti din Marea Britanie, Italia si Franta, I-a
avut in valorizarea spectatorului-copil.

Un intermezzo dedicat tehnologiei si noilor media completeaza capitolul 3. Pornind de
la reperele lansate cu doar trei decenii in urma de Neil Postman, care identifica televiziunea
drept un mit modelator al discursului public si o forma de cultura a satului global, astdzi putem
vorbi 1n termeni similari despre noile media.

Acestea opereaza intr-un mod care a fost asimilat de constiinta noastra, integrat in
cotidian si suprapus perspectivei de cunoastere, asigurand ceea ce Postman descria drept o
radiatie de fundal a universului intelectual si social.

Desi saltul catre magia electronica este unul deosebit de rapid, noile tehnologii intrand
in vietile noastre mai repede decat le putem intelege consecintele, asemenea tuturor marilor
revolutii de comunicare, acest salt influenteaza cultura produsa si modul in care o receptam.

De aceea, subcapitolul dedicat noilor tehnologii ia forma unei analize a impactului
asupra produsului cultural — festivalul si noile sale forme, care pun accent pe
multidisciplinaritate si digitalizare, si asupra psihologiei consumatorului si obiceiurilor de
consum ale acestuia, copiii secolului al XX-lea, agsa numitele generatii Z si Alpha, fiind primii
nativi digitali.

Insi nu doar obiceiurile nativilor digitali sunt analizate, ci si ale parintilor si
educatorilor care iau deciziile de consum pentru publicul tanar. Pentru ca, desi festivalul pentru
copii pare, la o prima vedere, sa se comporte asemenea oricarui alt produs cultural, una dintre
particularitatile sale este incongruenta dintre beneficiarul prim si factorul decident de consum.
Astfel, desi programul festivalului este creat special pentru nivelul de intelegere si receptare
artistica al copilului, parintele, sau educatorul, este cel care trebuie sa fie convins de valoarea
culturald, educativa sau de ce nu, de divertisment a acelui program.

O alta particularitate de consum cultural specifica publicului tinta, este diferentierea in
functie de mediul de consum: in familie sau ca experientd de grup / alaturi de colegi, in spatii

conventionale sau neconventionale, aceastd directie de cercetare fiind importantd nu doar

8 In traducere,eng, - teatru pentru primii ani



pentru o mai buna intelegere a modului in care festivalul de teatru poate raspunde diferitelor
nevoi ale copilului, ci si pentru adecvarea sau recalibrarea selectiilor si programelor propuse
de festivaluri, In concordantd cu tipul de consum specific.

Pornind de la aceastd punere 1n context teoretic, capitolul 4 deschide o discutie aplicata
asupra diferitelor directii, tipologii si tipare, in functie de specificul artistic al festivalului, de
spatiul de desfasurare si de mijloacele de expresie pe care le promoveaza. Ne putem referi la
teatrul cu actori, teatrul de papusi, teatrul muzical, circ, teatrul stradal, teatru-dans sau teatrul
senzorial si a modului in care mijloacele de expresie pot influenta consumul. Ce se intdmpla
insd in cazul festivalurilor cu granite fluide, care imping limitele limbajului artistic, construind
un program multidisciplinar sau interdisciplinar?

Nu este neglijat nici rolul pe care festivalurile il joaca in dezvoltarea potentialului
artistic si estetic al comunitatilor locale, prin racordarea acestora la peisajul cultural
international si nici rolul pe care il joaca in dezvoltarea sectorului cultural al artelor
spectacolului, pe multiple paliere: ca mecanism de sustinere a artistilor locali si de Tncurajare
a mobilitatii acestora pe plan national / international, ca accelerator al profesionalizarii artistice,
ca partener al retelelor internationale din domeniu, sau ca punct nodal pentru profesionisti, ale
caror intalniri genereaza oportunitati pentru noi colabordri. Asa cum am aratat prin exemplele
discutate in capitolul 2, o serie de festivaluri de teatru pentru copii sunt dublate de burse de
spectacole, unde producatori, directori si selectioneri se intdlnesc pentru a viziona cele mai
recente productii si pentru a pune bazele unor parteneriate care pot rezulta in realizarea de
coproductii si turnee internationale.

Pentru a oferi o imagine cat mai complexd a provocdrilor pe care le presupune
desfasurarea unui festival, capitolul 5 este dedicat procesului de organizare, cu toate
provocdrile inerente. Pornind de la conceptul si tematica festivalului, capitolul urmareste un fir
rosu al pasilor si etapelor, de la planificare la implementare sau desfasurarea propriu-zisa:
viziunea artistica, concretizata prin realizarea selectiei si structurarea unui program echilibrat,
identificarea si asigurarea spatiilor de desfasurare, gestionarea resurselor si nevoilor financiare,
alcatuirea unei echipe de organizare cu responsabilitdti bine definite, elaborarea si
implementarea unei strategii de marketing si comunicare, planificarea si realizarea productiei,
asigurarea tuturor aspectelor administrative si logistice necesare bunei desfasurari a
festivalului.

Toate aceste elemente reprezintd nucleul organizatoric, fundatia pe care se adaugd apoi

componentele caracteristice fiecarui festival, in functie de specificul acestuia: de tematica si
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obiectivele propuse, de formele artistice asupra carora se concentreaza, de publicul caruia i se
adreseaza, de spatiul de desfasurare etc., creandu-se astfel o identitate a proiectului.

In acest sens, informatiile cuprinse in subcapitolul de fatd functioneaz si trebuie privite
mai degraba ca un cadru de referintd pentru specificitatea organizarii unui festival de teatru
pentru copii. In interiorul acestui cadru, fiecare dintre componentele sau piesele puzzle-ului
determina rezultate diferite, amprenta festivalului fiind, In mod ideal, unica.

Partea finala a lucrarii cuprinde capitolul 7 dedicat studiilor de caz, dimensiunii practice
a cercetarii. Primele doua subcapitole au ca subiect doud proiecte pe care le-am organizat in
calitate de Manager al Teatrului Ion Creanga: Festivalul International de Teatru pentru Copii
,100, 1.000, 1.000.000 de povesti” (FITC, editiile X-XIV) si Festivalul Amintiri din Copilarie
(editiile I-V).

Initiat in anul 2005 de regizorul si directorul Cornel Todea, cu ocazia implinirii a 40 de
ani de la infiintarea Teatrului Ion Creanga, Festivalul International de Teatru pentru Copii
,»100, 1.000, 1.000.000 de povesti” sau FITC, conform acronimului sdu, a fost una dintre
primele manifestari de acest tip din Bucuresti si cu sigurantd cel mai important eveniment
international din Capitala dedicat teatrului pentru copii cu actori la vedere. Un proiect
international inca de la prima editie, cu un format competitional si un juriu alcdtuit din
profesionisti, o platformd de promovare a propriilor programe si proiecte, in special a
programului repertorial Educatia Timpurie. Teatru pentru 0-3 ani (lansat, in premierd, in
Romania in acelasi an 2005 si ulterior extins pentru a acoperi si segmentul de varsta 3-6 ani),
un prilej de schimb de experienta intre specialisti din retele internationale, o oportunitate de
afirmare pentru artisti locali, dar si un promotor al dramaturgiei romanesti contemporane
pentru copii — festivalul a contribuit la consolidarea imaginii Teatrului lon Creanga pe plan
international.

Desi se concentreaza asupra editiilor la a cdror organizare am contribuit in mod direct,
in perioada 2014 — 2018, studiul de caz priveste si primul deceniu de existenta al festivalului,
analizand pe baza documentelor de arhiva diferitele directii artistice care au guvernat structura
FITC si influenta sa asupra peisajului cultural national, asupra institutiei si asupra tanarului
public: copiii cu varsta cuprinsa intre cateva luni si 12 ani.

Cel de-al doilea studiu se concentreaza asupra Festivalului Amintiri din Copilarie,
proiect lansat in anul 2014 sub denumirea Festivalul Interactiv Amintiri din Copilarie.

Daca editia pilot a avut loc intr-un format restrans in curtea Muzeului National al

Taranului Roméan, urmatoarele editii au fost regandite sub forma unor ample interventii
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culturale in spatiul public, desfasurate in Parcul Kiseleff (editiile I1I-IV) si Parcul Tineretului
(V-VI). Componenta interactiva din titlu a lasat loc celei internationale incd din anul 2015.

In prezent, festivalul este singura manifestare de acest gen din Capitald adresati
copiilor, cu un program multidisciplinar care imbina spectacole de teatru, teatru stradal,
spectacole de acrobatie fixe sau mobile, dans contemporan, instalatii, circ contemporan si
improvizatie, aducand in parcurile bucurestene productii prezentate in mari festivaluri din
Europa.

Cu un format inedit, sedimentat in creuzetul primelor editii, festivalul s-a alaturat prin
intentiile si ambitiile sale artistice celor doud mari festivaluri internationale de teatru stradal
din Romania: Festivalul International de Teatru de la Sibiu (cu o deosebit de puternica
componentd outdoor) si Festivalul International de Teatru de Stradd B-FIT in the Street! din
Bucuresti, bineinteles, pastrdnd raportul de forte si proportii dintre productiile
supradimensionate semnate de marile companii de teatru stradal si productiile adesea intime,
create pentru publicul tanar.

In lipsa resurselor financiare care si sustini extinderea proiectului la o scara mai mare,
Festivalul Amintiri din Copilarie ramane nsa un model de succes pentru formatul propus, pe
urmele sale venind o serie de noi proiecte, cel mai notabil fiind Festivalul Stradal WonderPuck
al Teatrului din Cluj-Napoca, lansat in anul 2017.

Vremurile traversate in timpul pandemiei au impus un studiu de caz intitulat Festivaluri
in vremuri incerte. Acest subcapitol barometru al pietii de gen de la nivelul anului 2020
constituie un punct de plecare pentru o discutie mai profundad asupra viitorului si evolutiei
festivalului de teatru pentru copii, asupra rolului esential al organizatorilor si artistilor,
asupra relatiei cu publicul, in contextul unui marasm cultural generalizat.

Festivalul International de Teatru pentru Copii ,,100, 1.000, 1.000.000 de povesti” este
o manifestare pe care am preluat-o si am continuat-o in perioada directoratului meu la Teatrul
Ion Creanga. Aceasta a fost initiata de regizorul Cornel Todea, director si el al acestui teatru.
A luat nastere in anul 2005, un festival pentru publicul Bucurestean. O ,,lume altfel” , mai
limpede, povestita si ndscocitd in mii de feluri si expresii artistice, cu fantezie, umor si bucurie
pentru copii si Intreaga familie.

Festivalul a ajuns sa fie unul dintre cele mai importante festivaluri de profil din tara si
din straindtate si sa creeze o legdtura cu totul aparte Intre public si artisti.

Cele sapte zile de festival aduna in programul sdu companii de teatru din toatd lumea. De-a

lungul editiilor au existat participanti din foarte multe tari si personalititi marcante ale spatiului
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teatral roménesc dedicat copiilor. Acest festival a devenit si un mijloc de diplomatie culturala.
Granitele terestre si cele artistice sunt insesizabile in cadrul evenimentelor culturale.

Acesta se adreseaza tuturor iubitorilor de teatru, familiilor si mai ales copiilor. Publicul
tinta este reprezentat de copii cu varste cuprinse intre 0 si 12 ani si parintii acestora, locuitori
ai Municipiului Bucuresti si iubitori de cultura.

Festivalul are o structurd competitionald, cu doud sectiuni distincte:

. Spectacole pentru 0-6 ani

. Spectacole adresate copiilor cu varsta peste 6 ani
In plus a fost addugati o componenti importanta:

o Spectacole OFF, in afara competitiei.

De-a lungul celor peste zece ani de festival, a existat intotdeauna un juriu care a
desemnat castigatorii. Acesta a fost compus din nume importante ale spatiului teatral roméanesc
si international, de la critici s1 jurnalisti de teatru, pand la regizori si actori. Caracterul
competitional seteaza un standard calitativ care a crescut de la an la an.

Scopul acestui Festival International de Teatru pentru Copii ,,100, 1.000, 1.000.000 de
povesti” si-a propus sa ofere publicului spectator evenimente culturale de inaltd prestanta
artisticd pentru cel mai critic public — copiii. Evenimentul are si o misiune diplomatica, dat
fiind faptul ca isi mareste granitele de la o editie la alta, iar din program au facut parte de-a
lungul timpului companii teatrale importante din spatiile artistice internationale.

Productiile care ajung pe scend abordeaza texte si concepte cat se poate de actuale si de
importante pentru timpul prezent. In aceeasi masuri activititile conexe dedicate specialistilor
din sectorul cultural, al practicienilor de arte performative si nu numai dau festivalului o
dimensiune nu atat teoretica, cat rdgazul de a strange artisti si a discuta si analiza cu privire la
metode de cercetare, abordari, misiuni si viziuni artistice.

OBIECTIVELE SPECIFICE ALE ACESTUI FESTIVAL SUNT:

- de a pune 1n valoare rolul culturii in promovarea valorilor morale, estetice si sociale;
- de a incuraja si stimula creativitatea copiilor;

- de a familiariza tanarul public cu spectacole de toate genurile

- de a aduce in fata publicului spectacole din mai multe zone ale artei performative;

- de a ofer1 familiilor o oferta recreativa de calitate;

- de a crea legaturi internationale prin dimensiunea culturala a participantilor;

- o0 misiune diplomatica si de diplomatie culturald;

Informatii demografice

13



Datele demografice au aratat ca, in medie, esantionul continea copii (0-6 ani) 27%, copii (peste
6 ani) 73%. In ceea ce priveste adultii mai multe femei (60%) decat barbati (40%). Nu a existat
o schimbare prea mare in distributia de varsta a participantilor la festival pe parcursul
festivalului, cu peste 70% dintre participantii la festival incadrandu-se in categoria 26 - 45 de
ani.

Informatii socio-economice

Analizand informatiile socio-economice ale comunititii, s-a constatat cd 6% nu aveau
calificare scolarda, 42% aveau calificarea de clasa a XlI-a (terminat liceul), 52% aveau o
diploma universitara.

Modele de vizitare

Peste 98% din publicul spectator au indicat ca au participat deja la cateva editii, in timp ce 95%
au indicat cd vor participa la festival si in anul urmator. Cand au fost intrebati dacad vor parasi
Bucurestiul in timpul festivalului, mai putin de 15% au indicat in medie ca ar face-o. Cifra
mare de prezentd, precum si randamentul ridicat indica faptul ca, in general, spectatorii sustin
foarte mult festivalul.

Impactul socio-cultural, de mediu, politic si economic

Comunitatea percepe impactul socio-cultural al festivalului atat pozitiv, cat si negativ. Dintr-o
perspectiva pozitiva, festivalul creeazd oportunitati pentru comunitate de a participa la activitati
interesante si interactive (85%), de a se angaja in noi forme de divertisment (84%), ii face sa
se simtd mandri cd locuiesc in oras (74%), de a se intdlni (84%) si de a interactiona (74%) cu
oameni noi si promoveaza cultura la nivel local (68%). Desi festivalul creeaza si un impact
negativ, In medie, mai putin de 30% din comunitate considera ca festivalul provoaca stres
comunitatii locale, scade accesibilitatea la facilitati si sporeste traficul in zona.

De asemenea, comunitatea percepe impactul festivalului asupra mediului atat pozitiv, cét si
negativ. Participantii sunt de acord ca in timpul festivalului cresc deseurile, nivelul de zgomot,
costurile dotarilor si transportului public. Potrivit acestora, In oras sunt prea multi oameni in
timpul festivalului si devine foarte greu sa-ti gasesti linistea. De asemenea, ei sunt de parere ca
atat mediul construit, cat si cel natural sunt afectate pe parcursul evenimentelor.

Impactul politic

Impactul economic pozitiv al festivalului include: imbunétatirea calitdtii vietii, timp mai mult
petrecut in familie, activitdti creative pentru copii, divertisment pentru toti, se creeaza
oportunitati de angajare, banii cheltuiti care stimuleaza economia locald, oportunitati pentru

afacerile locale. Partea negativa, costurile de trai sunt mai mari in timpul festivalului, banii
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publici pot fi cheltuiti mai bine in alta parte, banii se scurg din economie si doar oamenii bogati
beneficiaza de festival.
Impact asupra calititii generale a vietii
Comunitatea locala a indicat ca festivalul influenteaza calitatea vietii lor personale fie foarte
pozitiv (49%), fie pozitiv (73%), 25% au declarat ca festivalul nu are nicio influentd asupra
vietii lor personale si doar 3% au spus ca festivalul este sau poate influenta negativ.
Rezultate similare au fost obtinute la intrebarea despre influenta asupra calitatii generale a vietii
participantilor. Variabilele socio-demografice care influenteazd calitatea vietii personale, a
comunitatii, au fost varsta si nivelul de educatie, in timp ce variabilele care influenteaza
calitatea generald a comunitatii au fost identificate ca gen, varsta si ani In comunitate.
Calitatea generald a vietii personale este influentatd de nivelul de educatie si de varsta.
Rezultate o indica. Festivalul are impact mai mare in rdndul familiilor cu studii superioare decét
asupra celor cu un nivel de educatie mai scazut. Persoanele in varsta au indicat, de asemenea,
ca festivalul are o influentd mai mare asupra calitatii vietii lor decit asupra generatiei tinere.
Conform statisticilor au apreciat spectacolele si timpul petrecut in familie mai mult barbatii
decat femeile. Oamenii care locuiesc in zond de mai putin de un an au indicat ca festivalul a
contribuit mai pozitiv la viata familiei lor.

Constatarile sunt importante pentru organizatorii festivalului. Ei trebuie sa dezvolte nu
numai perspective si obiective pe termen scurt pentru festival, ci si o strategie pe termen lung,
crednd 1n continuare evenimente si ateliere tindnd cont de participanti, mici si mari, pentru a

intari durabilitatea festivalului.

Festivalul International de Teatru pentru Copii

»100, 1.000, 1.000.000 de povesti”

EDITIA I
10-16 octombrie 2005
Prin aceasta editie Teatrul lon Creanga si-a propus sa marcheze 40 de ani de activitate

si a realizat astfel un nou prilej de dialog cu publicul, cu artisti de pe alte meleaguri, dar si de
sustinere a unor programe artistice special concepute pentru copii foarte mici.

Programul a inclus spectacole din Franta, Cehia, Croatia, Bulgaria, Anglia, Suedia si
Romania. Acesta a fost completat de spectacole-lecturd, de Programul Cliniclown (atelier de

lucru cu si pentru copiii din spitale), lansari de carte si vernisaje.
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Prima editie a marcat si lansarea Programului Educatie Timpurie. Teatru pentru 0-3 ani.
Context in care a fost realizatd prima productie a Teatrului Ion Creangd din cadrul acestui
proiect a fost spectacolul Baloane colorate, un spectacol de Anca Sigartdu, cu Ilinca Atanasiu,
Carmen Palcu si Cornelia Pavlovici.

In cadrul proiectului Vocile Nordului, Carmen Vioreanu si Méns Lagerlof au fost
gazdele spectacolelor lecturd pe texte suedeze, ce au fost prezentate la Teatrul Foarte Mic si
Teatrul ACT.

De asemenea, organizatorii Festivalului au gdzduit intlnirea membrilor ASSITEJ —
retea internationald de teatre profesioniste pentru copii si tineret, care reuneste prin centrele
sale nationale mii de teatre, organizatii si profesionisti de teatru din acest domeniu.

Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost Harap Alb, Teatrul Ion
Creanga, Romania, regia Cornel Todea, actorii exceptionali ai spectacolului Clown, Travelling
Light Theatre din Marea Britanie si Hanin El-Bahar, Al Harah Theatre Bethlehem, Backa
Theatre din Suedia, care a primit si Premiul pentru educatie prin teatru si dimensiune

multiculturala.

EDITIA aIl-a
7-14 octombrie 2006
Cea de-a doua editie a fost organizata la sediul din Piata Amzei, nr.13, iar pe parcursul

celor opt zile si-a propus sa ofere publicului spectacole sub deviza ,,Vreau la teatru!”.

Din program au facut parte teatre si companii de teatru din tarda (Brdila, Constanta,
Miercurea-Ciuc, Targu Mures, Bacdu) si din straindtate (Italia, Slovenia, Spania, Irlanda,
Finlanda, Franta, India). Sectiunea spectacole lectura a oferit publicului creatii ale dramaturgiei
contemporane pentru copii, din spatiul german. Programul a fost completat de reprezentatii
interactive in spatii neconventionale sustinute de Fundatia Abracadabra, workshop-uri de
improvizatie, lansari de carte si expozitii.

Cel mai important colocviu a fost Educatia Timpurie pe tema ,,De ce 80% dintre
romani isi bat copiii?”.

In cadrul FITC ,,100, 1.000, 1.000.000 de povesti”, editia a II-a, a avut loc seminarul
,,Beneficiile cooperarii in cadrul ASSITEJ — Association Internationale du Théatre pour
I'Enfance et la Jeunesse”. Cu aceastd ocazie, a fost reorganizat Centrul National ASSITEJ,

avandu-1 ca presedinte pe Ion Lucian, directorul Teatrului Excelsior din Bucuresti.
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Juriul acestei editii a fost format din John Elsom — Presedinte de onoare AICT, Marea Britanie;
Ludmila Patlanjoglu — Critic de teatru, Presedinte AICT, sectia romana, Romania; Doina
Modola — critic de teatru, Romania.

Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost Domnul Pepi si Viermele
Arthur, Compania GOML, Slovenia, De-as fi Scufita Rosie, Teatrul Ion Creangd, Romania,
Gunoiul, ce frumusete!, Compania Arturo Cid & Totd Fabris, Spania si probabil cel mai
important spectacol al acestui an Usa-Doi clovni cu probleme, Dance Theatre Hurjaruuth,

Finlanda.

EDITIA a IIlI-a
6 -13 octombrie 2007
Editia cu numadrul trei aduce pe scena din Bucuresti, prin intermediul festivalului,

”Povestile Copilariei,,.

Trupe din Rusia, Franta, Coreea, Italia, Belgia, Germania si Romania au Incantat mii
de copii. In cadrul Festivalului au fost programate si alte evenimente destinate celor mici dar
si profesionistilor teatrului pentru copii, desfasurate in spatii neconventionale, scoli, gradinite,
spatii comerciale.

Cele mai importante ateliere au fost: Invata sa spui povesti (Teatrul Libelula, Bucuresti
& One to one), workshop-ul pentru actori, prezentat de La Baracca, Italia, workshop-ul pentru
copit coordonat de Imran Khan, India, cursuri pentru copii si prezentdri pentru parinti
organizate de Fastrackids.

Programul a fost completat de colocviul pe tema: Dramaturgia pentru copii, de
spectacole interactive din scolile si gradinitele bucurestene, precum si de Spectacole lectura
sustinute de actorii Teatrului Ion Creanga la Sala ,,George Constantin” a Teatrului Nottara. La
aceasta editie a fost anuntat castigatorul primei editii a Concursului de dramaturgie ,,100, 1.000,
1.000.000 de povesti”. Membrii juriului au fost Valentin Nicolau — dramaturg si editor, Attila
Vizauer —regizor si loan Garmacea — scriitor, director adjunct artistic al Teatrului Ion Creanga,
au acordat marele premiu piesei ,,Cand jucariile spun pa!” de Sanziana Popescu.

Conform regulamentului concursului, acest text a fost montat la Teatrul lon Creanga,
in stagiunea 2007-2008, in regia lui Attila Vizauer.

Juriul pentru sectiunea competitionald a Festivalului a fost format din Patricia Forde — Director
Baboro International Arts Festival for Children, Irlanda; Alice Georgescu — critic de teatru,
Romania; Etoundi Zeyang — Director FATEJ — African Theatre Festival for Children and

Young People, Cameroun; Graziano Melano — Presedinte ASSITEJ, Italia.
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Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost Kashtanka, Ekaterinburg
Theatre for Young Spectators, Rusia, Loupiotes, Compania Cie Balabik, Franta si spectacolul
Gamoonjang, BST Company, Coreea de Sud, Tigrisorul caruia ii placea clatitele, Teatrul Ion
Creanga, Romania, Culorile apei, Teatrul La Baracca Testoni Ragazzi, Italia , Au jardin,
Theatre de la Guimbarde, Belgia, Abul Hassan cel Viclean, Teatrul Figura Studio, Romania.

Premiul Oras European al Teatrului pentru Copii — Primariei Municipiului Bucuresti

pentru sustinerea permanentd a Teatrului Ion Creanga si a Festivalului.

EDITIA alV-a
4-11 octombrie 2008
Editia acestui an reia traditiile instituite in anii anteriori, cu un program bogat, cu

numeroase trupe invitate din strdinatate si cu cele mai bune spectacole de teatru pentru copii
din tara. Se consolideaza sectiunea Educatie timpurie, dedicatd spectacolelor pentru copiii intre
1 si 3 ani. De asemenea, este reluat proiectul Vocile Nordului, prin care este promovata
literatura dramatica norvegiana pentru copii.

Alaturi de Asociatia Scriitorilor din Bucuresti, Teatrul lon Creanga a organizat cea de-
a doua editie a Concursului de dramaturgie ,,100, 1.000, un milion de povesti”. Juriul, format
din scriitorii Horia Gérbea, Lucia Verona, Mircea Ghitulescu si loan Garmacea, a ales piesa
castigatoare a concursului ,,Povestea copilului care a salvat povestile” de Stefan Mitroi.
Aceasta a fost inclusa in repertoriul Teatrul lon Creanga, stagiunea 2008-2009.

Juriul editiei a fost format din Jeremy Turner — director Agor Drysau — Opening Doors
Festival, Wales, Marea Britanie; Lola Lara Crespo-Lopez — Director Festival Teatralia,
Madrid, Spania; Tulim Saglam — Director Bursa International Theatre Festival for Children
and Young People; Michel Dieuiade — Director artistic Biennale du Théatre Jeune Publics,
Lyon, Franta; Doina Modola — cretic de teatru, Romania.

Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost Inceputul, Teatrul de Tinere
Bryantsev, Rusia, Mutabor, Mr. Pejo’s Wandering Dolls, Sankt Petersburg, Rusia, Grande

Finale, Batida, Danemarca

EDITIA a V-a
3-10 octombrie 2009
Sila a V-aeditie, Festivalul International de Teatru pentru Copii ,,100, 1.000, 1.000.000

de povesti” continua sa fie o sarbdtoare a copiilor de toate varstele. Sectiunea competitionala a
inclus spectacole din Italia, Suedia, Germania, Grecia, Canada, Rusia, Republica Moldova,

Croatia, Belgia, Bulgaria si Romania.
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Programul a fost completat de spectacole interactive: Palaria cu surprize; Melc, melc,
codobelc si Un desen, o floare, mare sarbatoare; Trupa de animatori ArCub; colocviul-
dezbatere — Dramaturgia pentru copii, incotro? si atelierul de miscare corporala pentru actorti,
coordonat de Florin Fieroiu, Performing the body.

Editia din 2009 a Festivalului a fost ultima care a avut ca sediu central sala din Piata
Amzei. Din acest an, Teatrul Ion Creanga si-a desfasurat activitatea mai intai in cinematograful
Gloria, apoi la Sala Rapsodia.

Juriul acestei editii a fost alcatuit din: Michel Dieuaide — Director Artistic al Biennale
du Theéatre Jeune Publics, Franta; Michel Caessteker — Director Adjunct al Centres Culturels
Municipaux, 2e Festival International pour la Petite Enfance ,,Kaolin & Barbotine”, Franta.
Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost: Mignone, Mr. Pejo’s Wandering
Dolls Theatre, Rusia , Ba, Compania Piccoli Principi Theatre, Italia, Alba ca zapada si cei sapte

pitici, regia Cornel Todea, Teatrul Ion Creanga, Romania.

EDITIA a VI-a
2-9 octombrie 2010
La 45 de ani existentd Teatrul Ion Creangad organizeaza cea de-a 6-a editie, vie si

proaspata. Centrul Vechi a fost invadat de personaje de basm, de statui vivante, de clovni si de
multd voiosie. Copiii au construit povesti Impreuna cu actorii, realizind spectacole educative
si interactive. In dorinta de a asigura posibilitatea realizirii a cAt mai multor schimburi de
experientd interculturale,

Festivalul a urmarit scopul de a oferi un prilej de intdlnire a profesionistilor din
domeniu, prin organizarea unui seminar care a pus in discutie Practicile artistice pentru copiii
de 0-6 ani.

Juriul editiei este format din criticii de teatru: Timea Papp, Ungaria; Alice Georgescu,
Romania; Doina Moldova, Romania.

Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost: Cutii, Bama Dance Group,

Tel Aviv, Israel, Trei de-un fel, Pete Blecher, Viena, Austria, Nimeni nu se numeste Elise,

Teatrul Metronom, Huithoff, Germania

EDITIA a VII-a
1-8 octombrie 2011
In anul 2011, Teatrul Ion Creangi si-a continuat misiunea de a crea cii de legatura intre

realitate si lumea povestilor, poduri intre teatrul romanesc pentru copii si miscdri teatrale din

straindtate. Invitatii festivalului, dar si micii spectatori au putut urmari in cadrul acestei editii
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un showcase al teatrului: au fost prezentate sase dintre cele mai bune productii din repertoriul
stagiunii, Festivalul debutand cu premiera oficiald a spectacolului ,,Carabusii”, regia Cornel
Todea.

Programul a fost completat de spectacole a trei teatre din Romania, dar si din Bulgaria,
Elvetia, Germania, Israel, Polonia si Slovenia.

In cadrul acestei editii, a avut loc Intdlnirea Directorilor de Teatru pentru Copii din
Romania, in care s-a propus constituirea Clubului National al Spectacolelor de Teatru pentru
Copii. Acesta urmarea asocierea teatrelor dedicate din Romania care produce spectacole
profesioniste dedicate copiilor, in vederea gasirii de solutii pentru o mai buna difuzare a
productiilor in intreaga tara.

De asemenea, Festivalul a gdzduit Forumul Teatrul si scoala, eveniment din cadrul
proiectului European multianual Small size, big citizens. Participantii au dezbatut proiectele
romanesti si europene, desfasurate la diverse niveluri de invatamant, din perspectiva
practicienilor de teatru, care pun in evidenta o buna colaborare intre institutii.

Juriul editiei a fost format din: Alicja Morawska Rubczak — critic si cercetator de teatru
pentru copii, Polonia; lon Parhon — critic de teatru, Romania; Doina Modola — critic de teatru,
Romania.

Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost: De-a v-ati ascunselea,
Dina Telem Group, Israel, Domnul Satie, Teatr Atofri, Polonia, Castelul cantator, Forum

Ljubliana, Slovenia, Rotocol, Teatrul Ion Creanga, Romania

EDITIA a VIII-a
29 septembrie-6 octombrie 2012
Alaturi de spectacole pregatite de Teatrul Ion Creanga, Teatrul Masca si Compania de

Teatru Passe-Partout au participat si povesti din Italia, Israel, Bulgaria, Franta si Spania la
festivalul care deja se numea in mod traditional, cea mai mare sarbatoare a copilariei.

Continuand traditia inceputd in 2007, Teatrul Ion Creangd impreund cu Asociatia
Scriitorilor din Bucuresti a organizat cea de-a VI-a editie a Concursului de Dramaturgie ,,100,
1.000, un milion de povesti”.

La aceasta editie, membrii juriului au fost scriitorii Lucia Verona, Horia Garbea, Emil
Mladin si loan Garmacea. Textul castigator, montat la Teatrul lon Creanga in stagiunea 2013-
2014, a fost Lumea lui Paparin de Carmen Dominte.

Juriul editiei a fost alcatuit de Maria Zarnescu — critic de teatru, Romania; lon Parhon

— critic de teatru, Romania; Doina Modola — critic de teatru, Romania.
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Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost: Fluturi si oameni,
Compania de Teatru Passe-Partout Dan Puric, Bucuresti, Romania, Povestea spicului de grau,
Teatrul Ion Creangd, Bucuresti, Romania, Printul fericit, Sally Anne Dance Company, Tel

Aviv, Israel

EDITIA a IX-a
28 septembrie-5 octombrie 2013
O editie de tranzitie, iar Festivalul i-a supravietuit, demonstrandu-si importanta si

necesitatea. Director interimar al Teatrului Ion Creanga, scriitorul loan Garmacea, a continuat
proiectul lui Cornel Todea, renuntind la caracterul competitional pe care festivalul 1-a avut in
editiile precedente.

Cu toate acestea, Festivalul a continuat sd fie un eveniment in peisajul teatral, oferind
spectatorilor bucuresteni ocazia sd vada povesti clasice si inovative sd faca expeditii prin lumi
inedite, s cunoasca si sa inteleagd mai bine teatrul pentru copii din lume. Dupa ce au pornit
cu Bicicleta spre... mare (Bouffou Theater, Franta), copiii s-au aventurat pe o curajoasa barca
pana la lund (Barca si Luna, La Baracca Testoni Ragazzi, Italia) pand inapoi La plaja! (Cie Les

Petits D¢lices, Belgia).

EDITIA a X-a
27 septembrie-4 octombrie 2014
Sute, mii, milioane de povesti si-au invitat publicul incepand cu data de 27 septembrie

la Festivalul International de Teatru pentru Copii organizat de Teatrul Ion Creanga.

Anul acesta, FITC a sarbatorit implinirea a 10 ani prin intoarcerea la caracterul
competitional, concursul pentru Cel mai bun spectacol de teatru pentru copii aducind in fata
publicului unele dintre cele mai valoroase productii de gen ale momentului.

Pentru a putea gazdui cele 30 de spectacole selectate, Festivalul s-a desfasurat in mai
multe sali de teatru, dar si in spatii mai putin conventionale. Astfel, Povestile au fost inventate,
timp de o saptdmana, la Palatul National al Copiilor, Teatrul Excelsior, Teatrul de Comedie,
Centrul National al Dansului Bucuresti sau Biblioteca Nationald a Romaniei. Acestora li se
adaugd un program de evenimente sustinute in aer liber, in Parcul Cismigiu si o spectaculoasa
parada a trupei Mr. Pejo’s Wandering Dolls din Sakt Petersburg, Rusia.

Juriul editiei este format din: Slobodan Markovi¢ — directorul Festivalului Teatrelor
pentru Copii Subotica, Serbia; Rosamunde Hutt — regizor, Marea Britanie; Charles Way —
dramaturg, Marea Britanie; Ludmila Patlanjoglu — critic de teatru, Romania; Catrinel

Dumitrescu — actrita, Romania.
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Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost: Amintiri din copilarie,
Teatrul Ton Creanga, Bucuresti, Acasa, Teatrul La Baracca Testoni Ragazzi, Bologna, Italia,
Cui i-e frica de Bau-Bau?, Teatrul Tandarica, Bucuresti, Amintiri din copildrie, Teatrul Ion

Creanga, Bucuresti

EDITIA a XI-a
3-10 octombrie 2015

Editia acestui an aduce in fata publicului spectacole dintre cele mai diverse — teatru
dramatic, musical, teatru-dans sau circ, dar si ateliere pentru copii care au adus magia povestilor
in salile primitoare ale teatrelor din Bucuresti. Selectia este realizata de criticul de teatru
Carmen Stanciu, care a propus spectacole ce depasesc barierele lingvistice sau culturale,
spectacole sensibile, despre spaime si despre zbor, despre sunetul culorilor si despre gusturile
sunetelor.

Alaturi de teatrele din spatiul romanesc, Festivalul aduce si companii din Slovacia,
Olanda, Elvetia, Germania, Israel. Atractia acestei editii ramane prezenta Mandragora Circo
din Argentina, pentru prima datd in Europa.

Juriul care a decis premiile acestei editii este format din: Slobodan Markovi¢ —
directorul Festivalului Teatrelor pentru Copii Subotica, Serbia; Maria Zarnescu — critic de
teatru, Romania; Emil Boroghina — directorul fondator al Festivalul International de Teatru

Shakespeare; Emilia Poescu — actrita; Philippe Besson — regizor, Germania.

EDITIA a XII-a
1-8 octombrie 2016
In acest an povestile sunt sarbatorite prin prezenta a 23 de teatre si companii teatrale

din 9 tari, dar si prin activitati conexe precum ateliere, workshop-uri pentru artisti, conferinte
sau dezbateri.

Printre participantii la aceasta editie se numara artisti din Italia (Teatrul Principio
Attivo, La Baracca — Testoni Ragazzi, Teatrul Scarlattine, Teatrul Belcan), Spania (Compania
Da.Te Danza, Teatrul Paraiso), Franta (Compania Act2), Belgia (Teatrul De Spiegel), Polonia
(Teatrul de animatie din Poznan), Finlanda (Compania de Dans Auraco), Grecia (Teatrul de
papusi Hop Signor) si Israel (Teatrul Nephesh si Teatrul Svironi).

Premiile editiei au fost jurizate de: Yvette Hardie (Presedinte ASSITEJ — Asociatia
Internationald de Teatru pentru Copii si Tineret), Lali Morris (producétor si regizor), Vava
Stefanescu (coregraf si manager — Centrul National al Dansului Bucuresti), Octavian Saiu

(cercetator si critic de teatru) si Andrei si Andreea Grosu (regizori).

22



EDITIA a XIII-a
7-14 octombrie 2017
Editia acestui an reuneste spectacole create de artisti din noua tari, care prilejuiesc

intalniri memorabile, vorbind despre diferentele dintre oameni, despre granite si despre
adaptare, productiile alese aducand 1n atentia copiilor o diversitate de personaje si abordari.
Printre invitatii acestei editii se numara teatre si companii din Austria, Belegia, Israel, Italia,
Polonia, Rusia, Spania si Suedia.

Juriul acestui an pentru sectiunea competitiei de spectacole a fost compus din: Robert
Seguin (Director al Centrelor Culturale Municipale Limoges si al Festivalului ,,Kaolin si
Barbotine”, Franta); Vlad Massaci (regizor, Romania) si Adrian Titieni (actor si profesor
universitar la UNATC ,,I. L. Caragiale”, Romania).

Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost: O poveste cu susul in jos,
Teatrul Testoni Ragazzi — La Baracca, Italia, La Societa della Civetta, Italia si Nano &
Aroosak, Iran, Oamenii Pinguin, Teatrul Asou, Austria, Centrul de Artd pentru copii din

Poznan, Polonia, Bianco, Teatrul LaBu, Spania.

EDITIA a XIV-a
6-13 octombrie 2018
O editie in care Festivalul si-a propus sa ,,opreasca timpul in loc” pentru o sutd, o mie,

un milion de povesti dedicate celor mai tineri spectatori. Astfel, festivalul a devenit un veritabil
laborator care reuneste si mixeaza diferite forme de expresie teatrala; productiile selectionate
si care alcatuiesc programul au urmarit sa antreneze empatia si a abordat subiecte dintre cele
mai diferite cu delicatete, umor si candoare.

Pe durata celor opt zile de festival, copiii au aflat povesti despre curajul de a descoperi
lumea si de a rdmane in echilibru, ca un acrobat fantastic, despre indrazneala de a infrunta
marile intrebari care ne macind si despre raspunsurile magice care se ascund uneori intr-o cutie
de carton.

Fiecare spectacol este o aventura, o calatorie prin orase inchipuite, in mijlocul naturii sau pe
luna cu viteza imaginatiei.

Au participat companii si teatre din tarile Austria, Belgia, Elvetia, Finlanda, Italia,
Marea Britanie, Romania si Spania.

Programul a fost completat de o serie de evenimente conexe adresate profesionistilor
din domeniul artelor spectacolului pentru copii. Pentru acestia, festivalul propune doua

workshopuri de miscare, coordonate de coregrafii Florin Fieroiu (Romania) si Oma Meza
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(Compania Da.Te Danza, Spania), dar si o dezbatere despre influenta noilor tehnologii asupra
teatrului pentru publicul tanar.

Juriul a fost compus din Jo Belloli (specialist in domeniul teatrului pentru copii sub 6
ani, Marea Britanie); Omar Meza (coregraf si director artistic, Spania) si Florian Silaghi (actor,
Romania).

Printre cele mai importante spectacole ale acestui an au fost: Tuntu, Compania de Dans
Auraco, Finlanda / care prin cercetare aprofundata, contribuie la constientizarea senzoriald, in
randul unui public incluziv, Umbra mea, Compania O Quell Dommage, Belgia / pentru
viziunea dinamicd, afectuasa si jucdusd asupra singuratatii. Se pot adauga spectacole precum
Totdeauna, Teatrul Toihaus, Austria, Ploaia, Compania Makelifie din Spania, Taama, Theatre

de la Guimbarde, Belgia, Culorile apei, Teatrul La Baracca — Testoni Ragazzi, Italia.

EDITIA XV
7 - 14 octombrie 2023

In aceasta perioada Bucurestiul apartine copiilor: 12 teatre si trupe invitate, din Italia,
Finlanda, Spania, Belgia si Romania, se intdlnesc cu ocazia celui mai interactiv si creativ
festival de teatru pentru copii din tara. Festivalul International de Teatru pentru Copii ,,100,
1000, 1.000.000 de povesti* continud traditia spectacolului de calitate si aduce reprezentatii
destinate familiei si publicului tanar, cu varsta cuprinsd intre cateva luni si peste 12 ani.

De-a lungul celor opt zile de festival, copiii vor privi fascinati, vor canta, vor dansa, vor
imita, se vor mira, vor intreba si vor gasi raspunsuri - vor trdi cu emotie ceea ce se petrece pe
scend. Mai mult, la FITC #15, trairea atinge noi dimensiuni, experienta spectacolului devine
imersivd prin includerea unor elemente specifice tehnologiei multimedia - proiectii 3D,
realitate augmentatd, masti VR, camere stop motion, costume motion capture. Atelierele
tematice din programul Festivalului raspund, de asemenea, provocarilor societatii actuale - de
la o zi la alta, tehnologia face pasi uriasi, iar rolul nostru este de a o intelege si de a o adapta
nevoilor noastre. In acest sens, vom avea ateliere de robotica, imprimare 3D si VR pentru cei
mici.

De la povesti clasice reinterpretate pana la reprezentatii nonverbale care jongleaza cu
lumini s1 geometria formelor, de la intdmplari cantate la scene dansate, de la cdldtorii ale unor
personaje concrete, In universuri magice, pana la calatorii ale simturilor, in spatii ce asteapta
sa fie descoperite, continutul programului ne aratd ca arta, indiferent de categoria de varsta
careia 1 se adreseazd, nu are limite. Scopul ei este de a da formd si voce imaginatiei, de a

raspunde unor intrebari-cheie si, mai ales, de a aduce bucurie in sufletele spectatorilor.
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Cu un numar de 30 de reprezentatii, productiile invitate la cea de-a XV-a editie apartin
unor teatre si companii din Italia (La Baracca - Testoni Ragazzi, Bologna), Finlanda (Compania
de dans Auraco, Helsinki), Spania (Imaginart, Sabadell; Teatrul LaBu, Breda; Roseland
Musical, Barcelona), Belgia (Teatrul La Guimbarde, Charleroi) si Romania (Teatrul Ion
Creanga, Bucuresti; Teatrul Tandarica, Bucuresti; Opera Comicd pentru Copii, Bucuresti;
Acting Dream Theater, Bucuresti; Teatrul Tineretului, Piatra Neamt; Teatrul de Copii si Tineret
,»Qulliver”, Galati).

Programul este completat si de o serie de evenimente conexe adresate profesionistilor
din domeniul artelor spectacolului pentru copii. Pentru acestia, festivalul propune un workshop
de miscare, coordonat de Anna Ros si Andreu Sans (Teatrul LaBu, Spania), dar unul dedicat
educatorilor si cadrelor didactice sustinut de Andra Burcd (La Baracca - Testoni Ragazzi,
Bologna). De asemenea, vor avea loc si ateliere pentru copii - ,,Urban Dance” un atelier de
miscare sustinut de Héctor Puigdomenech (Imaginart, Spania), dar si ,,Umbre. Sunet. Dans”,
un atelier interactiv sustinut de Amel Felloussia and Elisabeth Mouzon (Teatrul La Guimbarde,
Belgia).

Festivalul International de Teatru pentru Copii este organizat in cadrul proiectului
european Mapping - A Map on the aesthetics of performing arts for early years.

In acest an, FITC a revenit in peisajul cultural bucurestean cu o initiativa inedit,
modelati de diversitatea si dinamismul societatii de azi. In ultimul timp, am auzit tot mai des
cuvinte precum - VR, Al realitate augmentatd, holograme, IT si alti termeni tehnologici.
Prezenta tehnologiei in vietile noastre este un fapt indiscutabil si cel mai potrivit este sa Tnvatam
cum putem sd o folosim in avantajul nostru, mai ales atunci cind, inevitabil ajunge si in viata
copiilor nostri. De aceea, in acest an, Festivalul a fost sustinut si de o temd generoasa si foarte
actuala - Tehnologii multimedia in spectacolele pentru copii, care s-a regasit in majoritatea
spectacolelor si activitatilor din cadrul acestui festival.

Ne-am bucurat cand am gasit prin lume teatre si companii de teatru care se folosesc de
tehnologii multimedia pentru a spune povesti copiilor si a le arata un mod interesant prin care
pot si le foloseasca pentru a crea ceva frumos. In cele 8 zile de festival am adunat 12 companii
nationale si internationale, prieteni dragi ai Teatrului Ion Creanga care au revenit in Bucuresti
pentru a participa la FITC #15: La Baracca - Testoni Ragazzi din Italia; Compania de dans
Auraco din Finlanda; Teatrul LaBu, Roseland Musical si Imaginart din Spania; dar si Teatrul
La Guimbarde din Belgia. Fiecare spectacol a fost unic in felul lui, inovator si a reprezentat o
experientd in sine pentru fiecare spectator in parte, in special pentru cei mici. Pentru ca

majoritatea reprezentatiilor au fost nonverbale, copiii au invatat si un altfel de limbaj scenic
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prin miscari corporale si gesturi expresive. Astfel, fiecare spectacol a capatat alte o mie de
intelesuri, in functie de imaginatia publicului.

Din tard au venit la Bucuresti - Teatrul Tineretului de la Piatra Neamt & Teatrul pentru
Copii si Tineret ,,Gulliver” din Galati. In Bucuresti s-au jucat spectacole ale Operei Comice
pentru Copii, Acting Dream Theater, dar si cateva dintre spectacolele noastre. Cu gandul ca
»teatrul ne aduce impreund”, am reunit scopul nostru comun - de a oferi spectacole de teatru si
o ofertd culturala cat mai vasta pentru copii - si am spus cu totii aceeasi poveste, sub aceeasi
palarie, bucurdndu-ne de aplauzele si zambetele celor mici!

In cadrul atelierelor de robotica, imprimare 3D si VR copiii au explorat lumea stiintei
intr-un mod distractiv, dar si educativ, deoarece prin tehnologie se pot invata foarte multe
lucruri folositoare pentru viitor. Pe de altd parte, am avut si doua ateliere de miscare - ,,Urban
Dance”, unde am invatat un nou stil tot mai intalnit in ziua de azi, Street Dance si ,,Umbre.
Sunet. Dans”, unde intre copii si parinti s-a creat o legatura mult mai stransa prin intermediul
interactiunilor Invatate in cadrul acestui atelier.

Pentru profesionistii din domeniu, actorii de la Teatrul LaBu - Anna Ros si Andreu
Sans, au sustinut un workshop despre imaginatie si creativitate. Actorii au Invatat cum sa
improvizeze pornind de la o singurd idee, dar si cum pot da noi intelesuri unui singur obiect
prin joc si joaca. Un alt workshop a fost dedicat educatorilor si a fost coordonat de Andra
Burca. Acesta a avut ca tema educatia timpurie prin teatru, invatandu-i pe educatori mai multe
despre relatia pe care copiii o pot avea cu teatrul, inca de la cele mai fragede varste.

La FITC au fost reprezentate toate formele de arta, printre care si o expozitie cu ilustratii
realizate In cadrul proiectului MAPPING - din care Teatrul Ion Creanga face parte. 33 de
lucrari ale artistilor din Intreaga lumea au fost expuse in foaierul Salii Rapsodia pe tot parcursul

Festivalului.

Festivalul Amintiri din Copilarie

Povestea FESTIVALULUI AMINTIRI DIN COPILARIE vine dintr-o franturd de
memorie care a devenit realitate Tn anul 2014 — anul primei editii, iar de atunci, timp de sase
ani, au adus impreund familii intregi. Daca prima datd ne-am intalnit in curtea interioara a
Muzeului National al Taranului Romén, urmatoarele editii au fost sustinute in Parcul Kiseleff
(2015-2017) st Parcul Tineretului (2018 si 2019), drept dovada a evolutiei programului de la

un an la altul, avand un program din ce in ce mai divers si cu o multitudine de noi activitati.
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FESTIVALUL AMINTIRI DIN COPILARIE a fost gandit din dorinta de a aduce
impreuna toatd familia, de a descoperi sentimentul pe care teatrul si festivalul il pot crea atat la
nivel individual, cét si la nivelul Intregii familii, mai ales prin bucuria povestilor captivante de
pe scend, cét si in afara acesteia. Intregul concept al festivalului este gandit in aceasta sferd, a
descoperirilor si al interactivitatii, iar de aici un Intreg program de activitati se regdsesc pe toata
perioada de desfasurare evenimentului. Ca o regula, devenitd mantra pentru multi dintre noi,
Festivalul are loc anual, in luna iunie, in prima luna de vard si aproape vine, ca un start al
vacantel pentru copii.

Ateliere de creativitate si spectacole va vor provoca sa intrati in joc si totodata veti
putea lua parte la workshopuri de teatru si asculta povesti in lectura interactiva a unora dintre
cel mai 1ubiti actori ai teatrului pentru oameni mari.

FESTIVALUL AMINTIRI DIN COPILARIE isi propune si incurajeze participarea
intregii familii la o serie de evenimente culturale si sd creeze oportunitdti pentru a favoriza
petrecerea unui timp de calitate in familie si astfel sd incurajeze implicarea pdarintilor in

educatia si culturalizarea copiilor. Astfel publicul tind devine intreaga familie si copiii acestora.

Editia I — Pilot / 2014

Prima editie a Festivalului a avut loc 1n perioada 13-15 iunie 2014, cu scopul de a aduce

intreaga familie impreuna, pentru a se bucura de povestile captivante ale copilariei.
Gazduit de Muzeul National al Taranului Roman, care a pus la dispozitia Teatrului Ion Creanga
atat curtea interioard, cat si Studioul Horia Bernea si Sala Scoala Satului, Festivalul a reunit o
farmecul jocurilor interactive, al lecturilor de povesti, al teatrului, al atelierelor de creatie si
bricolaj, al lectiilor deschise in aer liber, dar si al traditiilor populare si al maiestriei
mestesugarilor de altadata.

Principala manifestare din cadrul Festivalului, Parada Teatrelor pentru Copii, a reunit
peste 350 de persoane care au defilat duminica, 15 iunie, pe Soseaua Kiseleff, de la Strada
Docentilor la Piata Victoriei. Printre acestia s-au numadrat artisti ai teatrelor si companiilor
independente de teatru pentru copii, reprezentanti ai cluburilor si centrelor pentru copii,
educatori si elevi de la scoli si gradinite private sau organizatii non-guvernamentale.
Programul Festivalului a Tnsumat, in cele trei zile de desfasurare, urmatoarele:
> 66 de evenimente
> peste 400 de artisti si voluntari
> peste 5.000 de participanti
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Editia a II-a / 2015

Odata cu editia a II-a, derulatd intre 12 si 14 iunie 2015, Festivalul a adus povestile si
amintirile copilariei intr-un nou spatiu: Parcul Kiseleff.

Amplasat in Sectorul 1, de-o parte si de alta a Soselei Kiseleff, intr-o zond usor
accesibila, deservita de transportul in comun, Parcul este o oaza de verdeata si prospetime,
fiind constant animat de targuri, evenimente, concerte si expozitii. Pentru Teatrul lon Creanga
Parcul Kiseleff a constituit o optiune ideald, Festivalul fiind reasezat in 2015 in triunghiul
delimitat de Blvd. Ion Mihalache, Str. Arhitect lon Mincu si Piata Victoriei — un spatiu generos,
cu peluze, palcuri de arbori si alei asfaltate.

Transformat, cu ajutorul scenografiei lui Viaceslav Vutcariov, intr-un caleidoscop
colorat, Parcul a fost vizitat de timp de 3 zile de copii, parinti si bunici care s-au plimbat printre
baloane de sdpun, au facut cunostintd cu mimi si statui vivante, au pictat pe lemn, carton sau
panza, au modelat animale fantastice din lut, si-au creat propriile jocuri i jucarii.

O alta noutate a celei de-a doua editii a fost caracterul international al acesteia. Pentru
prima datd, programul Festivalului a inclus si momente sustinute de artisti din afara Romaniei.
Timp de 3 zile companiile Clown Band (Italia) si Groove Onkels (Germania) au cantat si dansat
pe scena si pe aleile din Parcul Kiseleff, spre bucuria publicului.

Inedita a fost si colaborarea cu regizoarea Michal Svironi (Israel), aldturi de care Teatrul
Ion Creanga a lansat spectacolul de teatru interactiv ,,Cartierul povestilor”. Amplasat pe peluza
din spatele scenei, Cartierul a introdus publicul intr-un spatiu in miniatura, alcatuit din 5 casute
fantastice, spectatorii-vecini fiind invitati sa patrunda in interiorul acestora si sa experimenteze,
timp de cateva minute, ipostaza de regizor sau de actor. Cel mai asteptat moment al
Festivalului, Parada Teatrelor pentru Copii, a bucurat peste 2500 de spectatori, care s-au
alaturat alaiului de pe Soseaua Kiseleff.

Din povesti s-au desprins zane si printi, masini de epoca si dragoni, elevi, balerine si
sportivi, iar muzica a fost asigurata de invitatii din strainatate.

Atmosfera de sarbatoare s-a mentinut in parc, unde au avut loc ateliere si demonstratii, spre
incantarea celor care s-au plimbat de la atelierul de circ, la demonstratia de skateboarding, de

la atelierul de mandale florale la demonstratia cainilor politisti.

Programul Festivalului a Tnsumat, in cele trei zile de desfasurare, urmatoarele:
> 60 de evenimente

> peste 400 de artisti si voluntari

> peste 12.000 de participanti
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Editia a III-a / 2016

Cea de-a treia editie a avut loc intre 10 si 12 tunie 2016 si a transformat din nou Parcul
Kiseleff intr-un loc de joaca, presarat cu praf de creta, pastrat si relmprospatat cu amintiri.

Pe langd evenimentele deja cunoscute publicului de la editiile anterioare, programul a
inclus, in premierd, instalatii interactive pentru copii, spectacole de animatie (,,Strutii” si
,Qirafele” — Teatrul Pavana, Olanda), concerte, ateliere de teatru, muzica, dans sau yoga, dar
si ateliere senzoriale.

Pentru a permite desfasurarea mai multor activitati in paralel, Teatrul Ion Creanga a
amenajat, in baza unui proiect realizat de echipa de arhitecti Prototip Studio, 4 zone principale:
Scena, Umbrarul cu povesti, Masa cu ateliere si Mini-ateliere, un spatiu dedicat familiilor si
copiii lor de varsta mica (sub 3 ani).

Parada Teatrelor pentru Copii a avut loc duminicad, 12 iunie, pe Soseaua Kiseleff.
Alaturi de eroii si eroinele din spectacolele Teatrului Ion Creangd au defilat personaje de la
Teatrul Pavana, Opera Comica pentru Copii, acrobati de la Circ & Variete Globus, Trupa
Frustica, dar si studiouri pentru copii (Casa de Balet si Victoria Dance Studio), asociatii
(A.C.T.O.R — Asociatia Culturala pentru Teatru si Origami din Romania si Asociatia Institutul
de Arta EuroAsiatic) si grupuri corale (Meloritm si Grupul folcloric ,,Mladite IIfovene”).
Programul Festivalului a Tnsumat, in cele trei zile de desfasurare, urmatoarele:
> 78 de evenimente
> 350 de artisti si voluntari
> Peste 20.000 de participanti

Editia IV /2017

Cea de-a IV-a editie a Festivalului Amintiri din Copilarie s-a desfasurat pe parcursul a
cinci zile, in perioada 7 — 11 iunie 2017, cu o serie de activitdti desfasurate in Parcul Kiseleff
si pe Soseaua Kiseleff, cu participarea a peste 350 de artisti.

In cadrul festivalului au participat teatre si companii din urmitoarele tiri: Elvetia,
Franta, Germania, Israel, Italia, Olanda si Romania.

Devenita traditie a festivalului, Parada Teatrelor pentru Copii a avut loc duminica, 11
iunie, pe Soseaua Kiseleff intre Strada Docentilor si alveolele din dreptul Parcului Kiseleff. Au
defilat: Politia Roména; Fanfara Amaseno — Italia; Teatrul Ion Creangd; Circ & Variete
Globus; Dulce Compania — Germania; Opera Comicd pentru Copii; Ansamblul vocal-

instrumental Nova; Demente — Israel; Trouble Dance Company by Paul Gheorghe;
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Inspectoratul General pentru Situatii de Urgentd; Orchestra Fluturilor — Elvetia; Instinct
Taekwondo Team; Club Sportiv Radu Sensey; Club Kempo-Muay; Federatia Romana de Judo;

Federatia Romana de Lupte; Federatia Romana de Samba; Atelierul Magdei;

Editia V /2018
Editia cu numarul cinci a Festivalului Amintiri din Copilarie organizat de Primaria
Municipiului Bucuresti prin TIC a avut loc pentru prima data in Sectorul 4 al Capitalei, in
Parcul Tineretului. Perioada de desfasurare a fost cuprinsa in perioada 15-17 iunie 2018.
Festivalul a reunit numeroase activitati printre care: spectacole de teatru, teatru stradal,
circ contemporan si ventriloci, concerte, instalatii, demonstratii de dans clasic si modern,
ateliere de creativitate si mestesuguri, ateliere de miscare pentru copii de varsta mica (sub 4
ani), lecturi de povesti, momente de animatie stradale (mimi, statui vivante), dar si un program
dedicat jocurilor copildriei de altddata. Printre oaspetii acestei editii s-au numarat teatre si
companii din: Australia, Columbia, Danemarca, Israel, Italia, Romania si Spania.
Programul Festivalului a Tnsumat, in cele trei zile de desfasurare, urmatoarele:
> 83 de activitati,
> 170 de artisti;
> 30 de facilitatori de ateliere.

Editia VI /2019

Editia din anul 2019 a Festivalului Amintiri din Copilarie s-a desfasurat intre 14 si 16
iunie, In Parcul Tineretului din capitald, cu participarea a peste 30.000 de copii si de parinti la
cele mai bine de 100 de activitati propuse.

Pe scena festivalului au fost aplaudate trupe ale teatrelor Ion Creanga, Excelsior si

Téandarica, acrobati de la Circul Metropolitan Bucuresti, balerini de la Casa de Balet si Victoria
Dance Studio, artisti de la trupa Pam, Asociatia Clasic e fantastic; CREAS; Mix & Match;
Trouble Crew Show; ventriloca Crina Svoboda; actorul Cezat Vlad Popescu, Selin Ozer, Little
Impro.
Pe Platforma de spectacole a festivalului au evoluat trupele de teatru stradal din Spania:
Brincadeira, Ganso & Cia si Teatrul Zum, din Germania — Jay Toor si Dulce Compania, iar din
Statele Unite ale Americii — Acrobuffos.

In zona de relaxare a festivalului, copiii s-au bucurat de ateliere sustinute de Fundatia

Calea Victoriei, Trima Events si Scoala de la Piscu, in timp ce Jocurile Copildriei, sustinute de
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actori ai Teatrului Ion Creanga, i-au ajutat pe cei prezenti sa retrdiasca clipe frumoase ale
copilariei.

Am ales sa detaliez cele doud festivaluri de mai sus, atat de familiare mie, pentru a
scoate in evidentd potentialul pe care aceste manifestari il au pentru societate. Primul lucru
esential intr-un festival de culturd este materialul uman valoros care il organizeaza. Nume
importante ale lumii artistice si-au adus aportul la dezvoltarea acestor manifestari. De la idei si
propuneri de ateliere, pand la spectacole, valoarea participantilor datd de exigenta jurizarii
formatd din oameni cu o cunoastere mult peste medie.

In ultimii ani se vorbeste din ce in ce mai mult despre economia creativi si despre o
clasificare si impartire diferitd a activitatilor economice, incluzindu-le si pe acelea care se
bazeaza pe resursa umand, talentul si capitalul intelectual.

Potentialul acestor structuri este imens si foarte putin exploatat la noi. Chiar daca
inainte de episodul pandemic pareau a fi multe evenimente de acest gen, ele erau doar un mic
procent din ceea ce inseamna o populatie in crestere a Bucurestiului. Beneficiile in dezvoltarea
societatii, echilibrul mintal, comunicarea si nu in ultimul rind aspectul financiar demonstreaza
potentialul unui festival de teatru si in special a unui festival adresat copiilor si familiei.

Festivalurile de artd au explodat cu cativa ani inainte de pandemie. Noi festivaluri care
proliferau, care raspundeau tuturor gusturilor si zonelor de divertisment. Treptat ele au devenit
o sursd vitald de venituri si publicitate pentru orase si artisti. Ideal acestea reprezinta un amestec
atent realizat de artisti, cu o varietate de programe, fiind spectaculoase din punct de vedere
vizual si, de asemenea, indeplinindu-si obiectivele sociale. In general, acestea sunt importante
din multe motive. Cateva dintre acestea sunt: cresterea economiei zonale si locale, contributia
la traiul artistilor si a comunitatii locale, exprimarea diferite forme de arta si crearea de imagini
reprezentative unui grup si unei regiuni.

Prin urmare, un festival de arta nu ar trebui doar sa existe, ar trebui sa aduca o anumita
contributie partilor interesate. Prin urmare, atunci cind acestea sunt gdzduite intr-o anumita
zond, viata comunitdtii este afectata de aceasta fie intr-un mod pozitiv, fie negativ.

Festivalurile sunt una dintre cele mai rapide modalitati de promovare a turismului si
pot contribui la dezvoltarea economicd. Cu toate acestea, comunitdtilor locale le este dificil si
nu sunt capabile sa dezvolte caracteristici unice si sa aiba manifestari cu o dezvoltare durabila.

Factorul cheie este modul in care i1 facem pe cei implicati in activitdti sa simta
beneficiile si semnificatiile unui festival. Dupd cum se poate observa in cele douad studii de caz
prezentate mai sus, TIC nu numai ca a identificat foarte bine segmentul céruia 1 se adreseaza si

pentru care, pand la momentul respectiv nu existau foarte multe optiuni de entertainment, dar
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prin seriozitatea prin care a fost realizat, an de an, trupe importante din Europa si nu numai au
inceput sd 1 se aldture si astfel sa 1l crediteze. Primul festival al Teatrului Ion Creangd s-a
transformat intr-o necesitate a capitalei si a devenit un ambasador al Romaniei in multe colturi
ale lumii.

In ceea ce priveste rezidentii, si perceptia lor asupra festivalului, a fost important s li
se ia pulsul si s fie inteles sensul esential si motivul participarii lor. In viitoarele editii si acestia
din urma au gasit activitati si spectacole care sa le satisfacd necesitatile si sa ii atragd in
continuare.

Oare sectorul public este dispus sd@ joace rolul de gazda si s promoveze dezvoltarea
festivalurilor, care sunt motivatiile pentru a sustine un asemenea eveniment?

Evaluarea perspectivelor partilor interesate poate ajuta factorii de decizie sd faca
alegerile corecte pentru diferite obiective si prioritati de ordin cultural dar si politic.

Cand festivalurile au fost organizate initial ele se adresau publicului tinta al teatrului,
adicd parintilor si copiilor. Lor li s-au adaugat rezidenti locali, ca apoi, pe parcursul catorva
editii sa castige si spectatori din alte zone ale Bucurestiului si ocazional turisti .

Una dintre politicile unui festival urmareste sa-si identifice participantii noi si s le
creasca interesul. Sprijinul participantilor la festival este legat de politicile de promovare ale
dezvoltarii durabile ale acestuia.

Cu alte cuvinte, numarul participantilor va influenta dezvoltarea unei asemenea
manifestdri. Publicul va exista intotdeauna dacd evenimentul se va organiza la fel de coerent si
puternic de fiecare data.

Cercetarea aratd ca participantii la un festival, atat fideli cat si noi, detin pozitii si opinii
diferite si au motive variate pentru a participa la acesta, simt altfel si au nevoi specifice. Prin
urmare, o gazdd care organizeazd festivaluri trebuie sd cunoascd nevoile si asteptarile
publicului si sa le inteleagd opiniile si atitudinile pentru a facilita cresterea si dezvoltarea unei
astfel de manifestari.

Festivalurile de arta au un impact variat asupra partilor interesate si asupra unuia dintre
cel mai importanti factori, comunitatea locala. Interesul poate fi de ordin socio-cultural, de
mediu, politic si economic.

De ani de zile, studiile de impact asupra festivalurilor s-au concentrat in principal pe
efectul economic, de mediu si creativ asupra comunitatii locale. Un numar limitat de cercetatori
au efectuat studii pentru a masura impactul acestora asupra calititii generale a vietii comunitatii
si a membrilor ei. Este important sa ne uitdm la ce variabile socio-demografice le influenteaza

calitatea vietil.
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Se poate urmari impactul unui festival de teatru pentru copii asupra comunitatii locale
si cum influenteaza el copiii si familia.

1. Cum sunt percepute de public festivalurile pentru copii (din punct de vedere cultural, de
mediu, politic si economic)?

2. Aceste perceptii asupra impactului festivalului de arta influenteazd sentimentul lor de
bunastare si calitatea generala a vietii?

3. Ce variabile demografice influenteazd calitatea vietii comunitdtii s a membrilor ei
individuali?

In ceea ce priveste impactul cultural pozitiv al festivalurilor, dovezile sugereazi ca
acestea ajuta la crearea de noi forme de divertisment, construirea mandriei nationale, ofera
publicului oportunitatea de a cunoaste oameni noi, sansa de interactiune intre comunitate si
artisti si creste normele si valorile acestora. De asemenea, permite organizatorilor festivalului
sd promoveze cultura la nivel local.

Exista perspectiva de mediu a impactului unei asemenea manifestari. Studiile au aratat
ca va aparea dificultatea de a gasi parcare in timpul festivalului, nivelul de zgomot si deseurile
vor creste, mediul natural si cel construit vor fi deteriorate, traficul va creste, vor fi prea multi
oameni In comunitatea locald si va fi foarte dificil pentru rezidentii zonei de desfasurare a
evenimentelor sa gaseascd o locatie linistita unde sd se recreeze daca nu doresc sa participe la
diferitele spectacole si ateliere.

Daca privim din perspectiva politica a impactului unei asemenea manifestdri, imaginea
orasului va creste, starea economicd a zonei va fi imbunatatita si ideal, comunitatea locala va
prelua festivalul. De multe ori insa se vede ca finantarea publica este folositd gresit si poate fi
utilizatd mai bine pentru alte activitati mai importante si benefice pentru viata.

In cele din urma, perspectiva economici a festivalului are un impact att pozitiv, cat si
negativ. In ceea ce priveste impactul economic pozitiv al festivalurilor, dovezile sugereazi ca
acestea ajutd la Tmbunatatirea nivelului de trai, la cresterea oportunitatilor de angajare, la
cresterea valorii proprietatilor in comunitate, ajutd companiile locale sd-si creasca veniturile,
stimuleaza oportunitatile de afaceri si asigura ca turistii sd ramana mai mult in zond. De multe
ori festivalurile de teatru au fost adevarati ambasadori ai acestei tari si au contribuit n timp la
cresterea turismului cultural in Romania. Latura negativd, in cazul unor manifestari de
amploare, ar putea fi cresterea preturilor pentru anumite servicii si bunuri si cresterea costurilor
vietil sau scurgerea de bani in afara zonei din cauza furnizorilor externi care sunt utilizati in

timpul festivalului. Sigur nu este cazul la manifestarile dedicate copiilor si familiei.
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Important este sa se determine perceptia comunitdtii in raport cu modul in care traieste
festivalul, cu alte cuvinte, modul in care comunitatea simte ca acesta influenteaza aspectele
vietil comunitare pe care le considerd valoroase.

Este indicat ca membrii sectorului public si organizatiile gazdd sa isi propuna sa
descopere mai multe despre dorintele publicului tinta, despre satisfacerea nevoilor acestora si
atingerea obiectivelor de dezvoltare durabila ale unui festival.

Cercetarea activitatilor festivalurilor se concentreaza in principal pe analiza
problemelor economice si a profitabilititii acestora. In acest sens, perceptia si cunoasterea
participantilor la festival — in special atitudinea de sustinere pentru activitatile acestuia — joaca
un rol cheie in succesul, impactul si amploarea evenimentului.

Calitatea vietii participantilor este extrem de importantd. Ea este masuratd de doua
tipuri de indicatori : obiectivi si subiectivi. Indicatorii obiectivi masoara circumstantele vietii
oamenilor, cum ar fi venitul si nivelul de educatie. Indicatorii subiectivi capteaza relatdri de
auto-raportare ale fericirii sau satisfactiei indivizilor cu o listd de functii, nevoi sau capacitati
sau satisfacerea diverselor aspecte ale vietii. Exista mai multe tipuri de masuratori ale calitatii
vietii, cum ar fi Indicele Dezvoltarii Umane (IDU), Produsul Intern Brut (PIB), precum si alte
masuri, care masoarad doar una dintre cele doud dimensiuni de baza ale calitétii vietii legate de
comunitate.

Componentele dimensiunii obiective includ factori economici cum ar fi ocuparea fortei
de munca, venitul sau siguranta locului de munca. Factorii de mediu includ masuri precum
aglomeratia, gunoiul, congestionarea traficului, zgomotul si poluarea aerului sau a apei.
Factorii sociali luati in considerare ar putea fi structura familiei, integritatea culturald si
securitatea locului de munca.

Cu toate acestea, atunci cand comunitatea evalueaza calitatea vietii, ea va include si o
dimensiune subiectiva. Ei vor adauga ,,perceptiile si sentimentele personale despre mediul lor.
Dimensiunea subiectivd este emotionald si incdrcatd de valori, acoperind factori precum
sentimentele de bunastare, satisfactia vietii, fericirea si convingerile despre standardul de
viatd.” (Davidson si Cotter, 1991; Diener si Suh, 1997; Dissart si Deller, 2000; Grayson si
Young, 1994).

Calitatea vietii intr-o comunitate constd asadar din suma tuturor sentimentelor
individuale ale membrilor comunitatii, in consecinta, si din perceptia starii obiective in cadrul
comunitatii.

Alte variabile socio-demografice care au fost identificate in literaturd ca influentdnd

calitatea vietii includ varsta, educatia, venitul, ocupatia, sexul, anii in comunitate si zgomotul
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din cartier (Andereck si Nyaupane, 2010; Andrews si Withey, 2012; Eckersley, 1999;
Henderson, 1990; Lloyd si Auld, 2002).

Se poate argumenta ca festivalurile afecteazd multe parti interesate. Unul dintre cele
mai importante grupurile interesate este comunitatea locald. Prin urmare, este nevoie de
cercetare pentru a intelege mai bine modul in care impactul festivalului afecteaza sentimentul
general de bundstare sau calitatea vietii rezidentilor comunitatii.

Gazduirea activitatilor festivalului de catre sectorul public este o politicd publica
importanta. Participantii sunt partile interesate care sunt influentate n mod direct, iar perceptia
spectatorilor cu privire la politica festivalului influenteaza si dezvoltarea politicii regionale.

In ultimii ani, cercetirile privind perceptia participantilor asupra activititilor
festivalului aratd ca multe activitati festivaliere se abat de la fundatia culturala initiala, ceea ce
va influenta cunostintele de culturala ale locuitorilor si astfel forta motrice pentru dezvoltarea
culturii va scidea. In acelasi timp, experienta spectatorilor cu privire la activititile festivalului
variaza In timp, cu impact pozitiv si negativ. Exista perceptii si atitudini diferite care afecteaza
dezvoltarea durabild a activititilor unui festival de teatru pentru copii. In general, daci
institutiile statului ar fi dispuse sa sustina politicile si evenimentele de ordin cultural ar fi un
pas important in dezvoltarea societatii.

La noi Incd nu au inteles beneficiile financiare, politice si de dezvoltare a unor generatii
sandtoase si echilibrate. Acest lucru ar avea cu sigurantd un impact asupra faptului ca un
festival poate avea o dezvoltare pe termen lung.

Intelegerea nevoilor si dorintelor participantilor este baza organizirii unui festival de
succes. Incerc si aprofundez aceste cunostinte despre comportamentul individului atat singur
dar si actiunile sale In grup. S-au constatat diferente comportamentale, numite atipice, ale
spectatorilor unor evenimente culturale.

Fishbein, M. si Ajzen, I. au pus bazele unei teorii care se numeste ,,a actiunii rationate”
(TRA- theory of a rational action), adicd modul ,normd subiectiva-atitudine-intentie
comportamentald”. ,,Intentiile comportamentale” sunt tendintele comportamentale ale unui
individ si modul prin care acesta intreprinde actiuni specifice. ,,Atitudine comportamentala” se
referd la convingerile unui individ. ,,Norma subiectivd” a comportamentului social al
individului in societate va fi afectata de normele si convingerile sociale ale individului. Norma
subiectiva se referad la comportamentul cognitiv al unui individ intrat in contradictie cu propriile
sale sentimentele.

In schimb, atunci cand un individ adopti o credinti sociald sau simte o presiune social,

norma subiectiva si identitatea individului devine respingatoare si, prin urmare, dorinta de a

35



actiona devine relativ scdzuta. TRA explica de ce oamenii nu adoptd anumite comportamente,
bazandu-se pe cercetarile cognitiv-comportamentale.

Beneficiile festivalului pot fi Tmpartite In doud sectiuni: beneficiile experientei de
recreere si beneficiile dezvoltarii locale.

Primul inseamna ca indivizii participa la activitdti care pot duce la o experienta de ordin
mental, senzorial dar si fizic. Este un fel de satisfactie psihologicd temporara in raport cu statut
personal , cum ar fi accesul la divertisment si experienta de relaxare dobandita, care este legata
de alte beneficii din viata sociald, organizare, realizari si invatare. Experienta de recreere pe
care o resimte un participant ,in timpul unui festival de artd, depinde de valoarea beneficiilor
psihologice si de naturd emotionald imediat de dupa participarea la festival. Prin urmare, ar
trebui depistate si clasificate normele subiective individuale.

Festivalurile de teatru pentru copii potential pot creste curiozitatea si atractia catre nou
dar si dorinta de a reveni si, in special, imbunatatesc eficienta economicad. Aceste manifestari
de ordin artistic pot aduce beneficii dezvoltarii locale si pot satisface asteptarile societatii. Un
individ va fi afectat si chiar modificat de evenimentele propuse, iar cele de grup vor avea rolul
de a influenta Intreaga familie. Festivalurile genereaza raspunsuri comportamentale specifice
s1 influenteaza identitatea si intentia comportamentald a unui individ. Cercetarea postuleaza ca
beneficiul unui festival poate fi acela de a satisface asteptarile unui individ, precum si nevoile
generale pentru dezvoltarea economica locala si normele sociale.

Pe baza TRA, interesul individului si cele generale ale societatii sunt influentate de
normele subiective si de normele sociale ale persoanei. In plus, presiunea din partea normelor
sociale poate afecta credinta unui individ 1n beneficiile cognitive; adica normele subiective ale
individului sunt influentate de normele subiective sociale. Prin urmare, acest studiu propune
ci beneficiul experientei de recreere a unui individ este normele subiective. In schimb,
beneficiile dezvoltarii locale pot fi norme subiective sociale, In acelasi timp si beneficiile
experientei de recreere.

Se propune urmatoarea ipoteza: Identitatea este un proces individual intern prin care
evaluarea beneficiului unui individ rezultd din valorile individului si valorile grupului, iar
sentimentul de identitate va avea un impact asupra comportamentului si a intentiilor
comportamentale viitoare ale unui individ. Identitatea de sine este un proces individual intern
dupd evaluarea beneficiului propriu al unui individ si, prin urmare, afecteaza intentiile
comportamentale. Cand publicul participa la un festival, experienta de vizitare va fi influentata
de identitatea festivalului, in timp ce identitatea festivalului va determina dorintele spectatorilor

de a revedea festivalul.
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Trebuie luate In considerare sentimentele participantilor la festival, sentimentul de
identitate si de apartenentd la un grup. Din punctul de vedere al publicului, identitatea unui
festival provine din identitatea individului si constiinta colectiva. Participarea la un festival
poate genera un sentiment de apartenenta si o experientd impartasita. Principalul motiv pentru
care spectatorii sunt de acord sau sustin festivalul consta in emotia si sentimentul de identitate
derivat din acesta. Atunci cand oamenii au un sentiment de identitate prin participarea la un
festival, chiar daca ajung acolo datoritd copiilor lor, ei pot oferi o contributie semnificativa
pentru dezvoltarea locala.

Identificarea cu festivalul poate fi vazuta ca un proces de evaluare personald in care
indivizii genereaza valoare interiorizatd din norme subiective. In acelasi timp, copiii au
perceptii diferite, ceea ce va influenta parintii in viitor. Indiferent de varsta micii spectatori
sunt mult mai receptivi decét pdrintii lor si cu siguranta ii vor trage dupa ei daca acestia din
urma par nehotarati sau foarte putin implicati.

Un festival are nevoie de coordonarea spectatorilor. Atunci cand participantii se
identifica si au un sentiment de apartenentd fatd de aceastda manifestare, ei pot oferi o
contributie semnificativd pentru dezvoltarea pe viitor a evenimentului. Identificarea cu
festivalul poate fi vazuta ca un proces de evaluare personala in care indivizii genereaza valoare
interiorizata din norme subiective.

Sprijinul este un proces care este rezultatul relatiilor si interactiunilor multiple ale unui
individ. Din punct de vedere al politicii, ea poate fi vdzuta ca identificarea si sprijinirea unei
politici care decurge din intentiile comportamentale. Din punctul de vedere al unei comunitati,
sprijinul festivalului se referd la modul in care membrii grupului privesc, sustin, gandesc,
contribuie si percep festivalul, precum si modul in care le pasa de propriile interese si
convingeri.

Sprijinul evenimentului teatral este mdsurat in principal prin dorinta de a revizui si
dorinta de a recomanda. Sprijinul adultului pentru un festival este cheia dezvoltarii durabile.
Atat sprijinul adultului, cat si al copilului pentru festival au manifestari si intelegeri diferite,
dar interesul lor comun este daca festivalul le poate oferi beneficii personale, dar si dorinta
continuitdtii festivalului pe termen lung. Acest studiu defineste sprijinul festivalului ca
sustinere pe termen lung a participantilor, dorinta de a revizui, precum si intentiile cognitiv-
comportamentale si dorinta de a recomanda altor persoane.

Participantii vor obtine beneficii din participarea si sprijinul lor la festival si din
identificarea cu festivalul. Un astfel de rezultat este in concordanta cu teoria actiunii motivate.

Normele subiective vor fi influentate atit de credintele normative, cat si de normele sociale, in
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timp ce convingerile normative sociale vor avea un impact asupra convingerilor normative
individuale. Beneficiile experientei de recreere si eficienta dezvoltarii festivalului pot fi vazute
ca norme subiective ale participantilor la festival. Experienta de recreere va avea un impact
asupra beneficiilor dezvoltarii evenimentului.

Beneficiile festive si sprijinul festivalului pot fi privite ca o legatura cu identificarea
festivalului pentru a stabili o relatie MRSL (model de relatie structurala liniard) intre diferitele
structuri. In conformitate cu teoria comportamentului rational si literatura aferenti, ,beneficiul
experientei de recreere”, al individului, este influenta externa individuald si cunoasterea care
deriva din perceptia activitatilor festivalului.

,Beneficiul de dezvoltare regionald” se referd la beneficiul extern din activitatile
festivalului regional, care este perceptia si convingerile unui individ cu privire la beneficiul de
dezvoltare regionald din activitatile festivalului. In conformitate cu teoria comportamentului
rational, din relatia cauzd-efect ,,credinte — atitudini — intentii comportamentale”, beneficiul
experientei de recreere, credinta normativa individuald, si beneficiul dezvoltarii regionale,
credinta normativa sociala, reiese structura comportamentald a unui individ cu privire la
beneficiul festivalului. Identificarea festivalului este privita ca rezultatul judecatii beneficiului
festivalului sau rezultatul valorii interiorizate a normei subiective, care este similard cu
atitudinea. In plus, sprijinul festivalului poate fi privit ca o constructie de intentie
comportamentald. Aceastd cercetare priveste atit beneficiul experientei de recreere, cat si
beneficiul dezvoltarii regionale ca variabile de perceptie a beneficiului festivalului,
identificarea festivalului ca variabile de atitudine, suportul festivalului ca variabile de intentie,
construind un cadru de cercetare cauza-efect al ,,festivalului”. beneficii — identificare festival
— sprijin festival”. Adica, aceasta cercetare considerd beneficiul experientei de recreere si
beneficiul dezvoltarii regionale ca variabile principale ale sprijinirii si identificarii festivalului,
ca variabile intermediare care afecteazd cele doua constructe ale beneficiului si sprijinului
acestuia. In final, aceasti cercetare incearcd si demonstreze relatia cauzi-efect MLSR.

Cu toate acestea, dezvoltarea durabila a festivalului depinde de sprijinul si participarea
parintilor si copiii lor. Scopul acestui studiu este de a stabili un cadru de cercetare care sd poata
uni atat punctele de vedere ale parintilor, cat si ale copiilor.

Ce mi se pare fascinant este ca, de fiecare datd cand am sansa sa aprofundez o tema,
realizez ci definitia termenilor este esenta subiectului. In acest caz ,,Festival” — a sarbatori,
,Cultura” — a cultiva, ,,Teatru” — a vedea.

Acum la incheierea tezei de doctorat imi dau seama cat de putine lucruri stiam, cat de

multe intuiam si cate am descoperit prin studiile facute in acesti trei ani. Cercetarea si analiza
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nu sunt experiente prin care ne intdlnim foarte des in viatd si nici sistemul nostru de lucru nu
mai este obisnuit cu studiul aprofundat.

Din punct de vedere psihologic este demonstrat stiintific ca omul pentru a functiona la
capacitate optima are nevoie de cultura, de a-si cultiva spiritul. Ca featrul de calitate il face sa
vada o stiam. Surpriza a venit cand am descoperit sursa si originile festivalului, cad o comunitate
are nevoie de experienta colectiva generatd de aceasta forma de manifestare veche de cand
lumea. Prin studiile de caz pe care le-am analizat, am realizat ca sarbdtoarea sta la baza unei
societdti puternice. Si mai mult decat atat, ca este si o sursd de venit importanta la bugetul de
stat.

Sper ca aceasta tezd de doctorat sa conduca la descoperiri si mai importante si sd ajute
la restructurarea sistemului nostru de a gandi si de a actiona.

Imi aduc aminte cum, proaspit director al , Teatrului Ion Creangi”, am preluat
festivaluri. Nu intuiam atunci importanta si necesitatea acestor sarbatori. Am inteles, prin acest
studiu, placerea unei comunitdti de a afla ce inseamna creatia si creativitatea.

Organizand festivaluri am observat cit de multa nevoie au oamenii de toate varstele de

aceste manifestdri. Cu cat diversificam si cresteam numadrul de activitati, spectacole si
evenimente, cu atat crestea exponential numarul de participanti. Implicarea publicului in
evenimentele oferite pentru copii si comunitate m-a surprins. latd cd lucrurile esentiale, cu
adevarat, i1 motiveaza pe oameni si i1 aduc impreuna.
Festivalurile sunt o modalitate excelentd de a reuni persoane din diferite culturi, religii si medii
pentru a sdrbdtori si Impartasi frumosul si bucuria. Cultura ajutd la mentinerea sanatatii mentale
a unei societati, o ajuta sa constientizeze puterea de a exista uniti ca societate, atat ca individ
cat si impreuna cu familia si prietenii.

[ata cateva elemente importante ale unui festival:
> Calitatea actului artistic. Un festival poate deveni un ambasador important al tarii sale
si o unealtd de educatie a unei societdti. Daca juriul, care realizeaza preselectia elementelor
artistice din festival, este realizat de profesionisti in domeniu, atunci valoarea festivalului
creste.
> Implicarea comunitatii. Aceasta poate pune bazele unei societati puternice si unite
prin culturd. Este cazul concret al multor tari. Experienta lor practica sper sa ajunga sa ne
motiveze si pe noi in realizarea cat mai multor evenimente de amploare.
> Educatia. Educarea estetica a unui grup mare de oameni, in cazul festivalurilor pentru
copii, a unor familii intregi, este extrem de importantd, de asemenea si educatia civica,

raporturile intre oamenii unei comunitati. Sintagma ,,cultura, hrana sufletului”, este cat se poate
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de adevaratd si de concreta. Studii asupra festivalurilor din Spania, Israel, Statele Unite si
Romania, o demonstreaza. La fel si cele cateva imagini din anexe in care grupuri de oameni
asista si se bucura atit de experienta proprie cét si de cea colectiva si savureaza actul artistic.
> Eliberarea de rutina cotidiana. Unul din beneficiile esentiale pe care le creeaza o
saptdmanad, sau poate mai mult, de univers creativ, este relaxarea mentald a participantilor. Este
stiut - daca oferim creierului, pentru o perioada de timp alt gen de activitati, el se va reseta.
Societatea in care traim a devenit din ce in ce mai stresanta si rapidd. Festivalurile, mai ales
cele din sdnul comunitatii, ar trebui s@ creascd in amploare. Relaxarea in mijlocul orasului este
revigoranta pentru individ. Face mai mult ca o vacanta si il costd pe cetatean mult mai putin.
Aceastd odihna mentala si timpul petrecut alaturi de familie si prieteni le va creste si capacitatea
si puterea de munca, dupd cum arata studiile de specialitate. Este un lucru benefic pentru om,
societate si statul care faciliteaza si sustine cultura si organizarea de festivaluri.

> Cresterea economica. Desi politicienii nostri abia acum Incep sd devina constienti de
beneficiile economice ale festivalurilor, in lume sunt sustinute si dezvoltate, in mod organizat
de foarte mult timp. O astfel de structura poate creste venitul comunitatii locale, poate promova
turismul intern si international cat si artistii. Astfel, prin organizarea unui festival, vor creste si
incasarile institutiilor de cultura. O anumita parte din membrii unei comunitatii pot reveni sau
intra pentru prima oard in sdlile de spectacole. Si daca sunt captivati o vor face pe tot parcursul
unui an, nu numai pe durata unui festival, aducand alte venituri suplimentare institutiilor de
cultura, implicit bugetului de stat.

> Cunoasterea publicului tintd - familiile. Impresiile si nevoile spectatorilor sunt
esentiale in evolutia unui festival. Oferindu-le informatii, pe tot parcursul anului, s-a reusit
dublarea numarul de participanti la festivaluri si in Romania. In lume, frecventa prin care
acestea intalniri sunt sustinute si organizate, ajutd si mai mult, s mult mai rapid, la dezvoltarea
unui asemenea fenomen.

> Constanta si continuitate. Un lucru pe care mi l-as dori sa se poata intdmpla si la noi,
si pe care l-am descoperit in cazurile studiate pentru aceasta lucrare, este cat de beneficd poate
fi stabilitatea politica si implicit financiara. M-am confruntat de multe ori cu aceastd problema.
Ceea ce stabilim azi s-ar putea sa nu mai fie valabil mdine - nu este un principiu sandtos pentru
dezvoltarea unei societati.

> Situatiile de criza. Pandemia a creat cea mai mare discontinuitate din istoria
festivalurilor. Ne-am confruntat cu un sistem nepregatit sd intervina echilibrat si sd compenseze
pierderile. S-au pus mai greu In practica strategii care sd nu distrugd munca de ani de zile a

unor artisti si institutii de cultura dar si a unei intregi comunitati.
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> Implicarea psihologilor. Ceea ce am aflat cu mare interes este analiza profunda a
acestor manifestari din punct de vedere psihologic. Impactul emotional, traseul si dezvoltarea
psihica a participantilor este un element extrem de important in opinia mea. Festivalul are
functia si este un instrument de educatie civica si unitate sociald. Daca un grup de organizatori,
creatori si psihologi s-ar ageza la masa pentru a analiza si dezvolta impactul unui festival ar fi
extrem de constructiv. In anumite tiri rezultatele unor asemenea intruniri se comunica inclusiv
institutiilor superioare de conducere.

> Siguranta. Un personal special instruit si o comunicare cat mai bund sunt absolut
esentiale, in special in organizarea festivalurilor pentru copii. Fortele de ordine, serviciul de
ambulanta si pompierii trebuie implicate si puse in tema cu desfdsurarea evenimentului a carei
ordine trebuie sa o asigure.

Documentarea pentru aceasta lucrare, experienta festivalurilor din Romania si din lume
mi-a starnit imaginatia, mi-a generat noi idei si posibile schite de proiect.

Sper ca aceastd teza de doctorat sa devind si o sursd de inspiratie pentru creatorii
implicati si atrasi de fenomenul festivalier dedicat copiilor. Viitorul dezvoltarii unei tari sta in
cultura si educatia acestora.

Confucius, acum mii de ani sublinia ca ,, educatia nu poate fi limitata la invatarea din
carti, ci ar trebui sa fie orientatd catre viata insasi.””

Ce experientd de viata poate fi mai benefica decat cea a unuit FESTIVAL!

kksk

" Confucius, Analectele, editura Ideea Europeani, 2022
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