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Rezumat
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Atunci cand auzim sintagma ,,Scoala romaneascd de comedie” mintea noastra este liberd sa
facd diverse asocieri, in functie de bagajul nostru cultural si cognitiv. Fie ca ne gandim la dramaturgi
sau la operele acestora, la actori si la creatiile lor artistice, fie ca ne gandim la un anumit personaj
indragit sau la vreo gluma preferatd, edificiul ideatico-conceptual al Scolii roméanesti de comedie
este unul generos, care inglobeaza in vastele sale granite atdt umorul, cat si comicul si comedia
romaneasca, precum si intelectualii, literatii si oamenii de arta si cultura romani care si-au aplecat
atentia asupra acestora si care au vazut in ceea ce astazi putem denumi generic ,,Scoala romaneasca
de comedie”, un mijloc de educare si unificare a poporului roman.

De-a lungul istoriei, romanii nu s-au bucurat de o organizare statald care sa ofere continuitate
sau unitate, insa in ciuda acestor aspecte, existd anumite credinte si preferinte care raman constante
pentru locuitorii spatiului carpato-danubiano-pontic, indiferent de sferele de influenta straina care
si-ar face simtitd prezenta in regiune. Chiar dacd formele teatrale culte apar mai tarziu in teritoriile
locuite de romani, acestea au fost precedate de expresii teatrale si spectaculare populare, care au
contribuit Tn mod semnificativ la conturarea caracterului comicului si comediei romanesti. In aceste
creatii colective au fost adunate de-a lungul timpului superstitiile, credintele, principiile si nevoile
poporului roman, iar prin sublimarea tuturor acestora in obiceiuri, traditii si jocuri populare, ele s-au
constituit Tntr-o sursa fecunda de inspiratie pentru creatia noastra culta.

In cadrul diferitelor manifestari populare, din Antichitate si pani in prezent, componenta
artisticad a sufletului romanesc, s-a dezvoltat si rafinat, deslusindu-si temele predilecte, arhetipurile si
tipologiile necesare, precum si trasaturile care o disting de cele ale altor popoare. Astfel se remarca
o trasdtura care pare ca ne insoteste de pe vremea dacilor, anume raportarea romanului la adversitate
si dificultdti, simplu spus la necaz, prin haz, prin incercarea constantd de a nivela asperitatile si a

depasi obstacolele, prin gluma si ras. Indiferent de cat de grava, sumbra ori serioasa ar fi situatia in



care se afla, romanul va incerca sa descarce din tensiunea momentului, printr-o gluma, printr-un
cuvant de spirit si astfel sa faca viata mai usor de suportat.

Un aspect important de luat in seama este ca aparitia si dezvoltarea teatrului cult in teritoriile
locuite de roméni este strans legatd de lupta pentru afimarea identitatii noastre nationale si pentru
coagularea unui stat national unitar. Spre sfarsitul secolului al XVIII-lea si inceputul secolului al
XIX-lea, limba romana era desconsiderata de catre inalta societate, iar intrebuintarea acesteia pentru
creatia teatrala era ceva greu de inchipuit la acea vreme. Insa prin eforturi considerabile si veritabile
jertfe, unele dintre cele mai importante si pregnante personalitati ale poporului roman, vor reusi de-a
lungul a aproape trei secole, sa impund limba romana nu doar ca limba oficiala, ci si ca izvor de
emotie si mijloc de creatie artisticd de inalta si profunda calitate.

Pe langa stradaniile diferitilor oameni de culturd, a literatilor si conducatorilor romani pentru
crearea unui teatru si a unei dramaturgii originale, un aport deosebit de important a fost adus de
catre trupele de teatru scolare. Desi alcatuite, asa cum este firesc in cazul oricarui Inceput, din
diletanti, meritul acestor trupe de pasionati ai fenomenului teatral este multiplu deoarece, pe de 0
parte, acestea contribuie la popularizarea fenomenului, la nivelul mai multor paturi sociale, iar pe de
alta parte, multumita ilustrei descendente a o parte dintre membri componenti ai trupelor, perceptia
publica asupra fenomenului teatral in general, beneficiaza de o ameliorare.

Practic prima reprezentatie teatrald in limba romand se petrece multumita unei asemenea
trupe, iar evenimentul de la 1816, va pune in miscare, in timp, un intreg angrenaj, datoritd caruia,
societatea romaneasca, prin diversi exponenti, va capata atat un teatru si o dramaturgie originald in
limba nationala, precum si primele forme de invatamant artistic organizat. Aparitia Scolii
Filarmonice la Bucuresti si a Conservatorului Filarmonic-Dramatic la lasi, va reprezenta prima
piatra de hotar in lungul si frumosul drum al invdtdmantului artistic organizat in Romania,
contribuind in mod decisiv atat la intemeierea unei traditii de interpretare, cat si la dezvoltarea
culturii romane, asa cum o cunoastem noi astazi prin afluxul de traduceri si creatii originale realizate
in urma intemeierii acestor prime institutii.

Multumita stradaniilor primilor oameni de teatru ai Roméniei, precum si a pasiunii
amatorilor, gustul publicului roman pentru teatru si manifestari teatrale in limba romana, incepe sa
se dezvolte si sd se manifeste In toate paturile societatii romanesti ceea ce determind augumentarea
fenomenului teatral romanesc sub toate aspectele acestuia. Marile scene ale teatrelor din teritoriile
locuite de romani Tncep sa se bucure si de prezenta trupelor roméane, nu doar a celor straine si la

conducerea teatrelor din marile orase ale tarii noastre isi fac aparitia oameni de culturd romani care,



din generatie in generatie, isi vor spori eforturile pentru stabilirea culturii nationale la loc de cinste,
precum si pentru organizarea si administrarea fenomenului teatral, sub toate aspectele sale. Astfel,
secolele al XVIlI-lea, al X1X-lea si al XX-lea, vor transfigura edificiul teatral roméanesc, purtandu-I
de la inceputul formelor teatrale sau spectaculare populare la desavarsirea teatrului cult precum si a
diferitelor productii de televiziune sau cinema.

Odatd cu aparitia primilor nostri dramaturgi, precum si a creatiilor acestora, comedia
romaneasca va primi o infuzie puternicad de caracter si vitalitate, va beneficia de o dezvoltare a
temelor tratate, precum si a subiectelor abordate ori a personajelor redate. Acest moment va genera
la réndul sdu aparitia primilor actori, amatori sau cu oarecare pregatire, care vor pune bazele
invatamantului artistic organizat, in tara noastra. Studiind in patrie sau in strdinatate, invataturile si
experienta acestora se vor transforma In cunoasterea transmisd viitoarelor generatii de creatori
roméani, pe baza legaturii dintre maestru si discipol, legiturda deosebit de importanta pentru arta
actorului romén. De-a lungul secolelor, aceasta legatura va fi cea care va asigura transferul
informational de la o generatic la alta, Tn cadrul acestui transfer informatia actualizandu-se si
rafindndu-se pentru a se mentine proaspata si relevanta pentru fiecare generatie, indiferent daca
informatia respectiva a fost obtinuta in timpul anilor de scoalad sau de-a lungul unei intregi cariere.

Indiferent de climatul socio-politic, de conflagratiile mondiale traversate sau de organizarea
statald, oamenii de culturd ai Romaniei, au vegheat asupra teatrului si i-au acordat atentia si
sustinerea cuvenita, fie cd vorbim de eforturi private, sub forma companiilor de teatru particulare
sau de eforturi oficiale, precum constructia de teatre nationale si asigurarea unor subventii acestora.
Toate aceste strddanii isi vor gasi rodul si In conturarea primelor tipologii comice romanesti si a
temelor si motivelor comice preferate de catre romani.

Tipologiile identificate de catre Vasile Alecsandri sau de catre Ion Luca Caragiale, aduse la
viatd de catre Matei Millo sau Lucia Sturdza-Bulandra, vor fascina si bucura generatii de romani,
avand 1n acelasi timp grija sa corijeze si sa domoleasca tarele societatii romanesti, iar pe masura ce
fenomenul teatral romanesc se dezvolta, numarul artistilor creatori din diferite domenii conexe
creste si el, astfel sporindu-se numarul dramaturgilor, actorilor, regizorilor si al profesorilor, pentru a
mentiona doar cateva categorii.

Daca la inceputul secolului al XIX-lea abia se putea discuta despre teatru in limba romana, in
anul 1928, in Bucuresti, lasi, Craiova sau Cluj, pe langa fiecare teatru national care beneficia si de o
stagiune si de un repertoriu in limba nationald, existd si cate o forma de invatamant artistic

organizat. Marile personalitati creatoare ale epocii vor polariza in jurul lor diferite trupe si



ansambluri, care vor contribui la Tmbogatirea artei actorului roman, atat prin experienta practica
oferitd de acestia, precum si prin cunoasterea teoreticd pe care o vor transmite discipolilor lor,
majoritatea actorilor care erau si profesori avand grija sa traduca cursuri, suporturi teoretice precum
si dramaturgie universala.

Asa cum inceputurile fenomenului teatral romanesc au avut de beneficiat de pe urma
existentei trupelor teatrale scolare, tot astfel perioada interbelicd, marcata printre altele si de o
bogatie a ansamblurilor teatrale particulare, s-a bucurat de o rafinare si nuantare a stilisticilor
teatrale romanesti prin existenta acestor initiative private, care au avut si o importanta valenta
educativ-pedagogica.

Importanta trupelor de teatru particulare este explicabild sub mai multe aspecte. In primul
rand, acestea se constituie in veritabile scoli teatrale in cadrul carora, noua generatie de creatori
invatd si exerseazad sub directa observatie a mentorilor si modelelor sale, apoi standardul calitativ
impus de 0 asemenea companie este ridicat, deoarece trebuie sa faca fata cerintelor comerciale ale
publicului sdu, in acelasi timp avand grija sa pastreze o directie artistica care sd mentind relevanta
respectiva companie, iar nu in ultimul rand, existenta mai multor asemenea companii simultan,
asigura o oferta bogata pentru publicul care are astfel ocazia de a fi expus mai multor estetici
teatrale, astfel formé&ndu-si si rafindndu-si gustul pentru diferitele produse culturale prezentate.

in acelasi timp, un merit distinct al comediei pentru cultura romani, dar si pentru sfera
teatrala, este acela ca, prin insdsi natura sa, comedia este legatd de actualitate, iar din acest motiv,
foarte multe din noile tehnici sau mecanisme actoricesti, dar si dramaturgice, au ajuns in practica
curenta prin portalul oferit de catre comedie.

Astfel, intr-un timp relativ scurt, ceea ce astazi se poate denumi ,,Scoala romaneasca de
comedie”, reprezintd un efort din partea a numeroase generatii de scriitori, actori, oameni politici,
oameni de culturd, de diferite varste si conditii materiale si sociale, care au pus Impreuna umarul la
edificarea culturii, limbii si a statului national roman. Prin forta comediei, de a educa si corija
defecte, tare sau neajunsuri, folosindu-se de ras si amuzament, prin actualitatea temelor si a
problemelor prezentate, care au contribuit la raspandirea acestora, practic prin tot angrenajul
presupus de ceea ce este perceput ca fiind comic, Scoala romaneasca de comedie a avut o influenta
decisiva asupra modernizarii societatii romanesti in general si a teatrului romanesc in particular.

Unul dintre aspectele cele mai recognoscibile ale comediei este capacitatea acesteia de a
starni rasul. Pentru a putea opera diferente intre un comic artistic, precum cel produs de comedie si

un comic nonartistic, precum unul produs de catre un banc sau o gluma, este important sa tinem



seama de mijloacele folosite pentru a il obtine precum si de valentele produse de catre acesta. Atunci
cand avem de-a face cu un comic artistic, acesta va produce valori estetice, pe cand un comic
nonartistic nu va putea exprima asemenea valori. Desi rasul poate fi produs atit de un comic
nonartistic cat si de unul artistic, ne vom apleca atentia asupra celui din urma. Chiar daca rasul,
ridicolul, rizibilul si comicul intrad in sfera comediei, acestea ne intereseaza doar dacad in urma unui
proces constient, un creator a urmadrit s provoace rasul sau amuzamentul celor care au intrat in
contact cu opera sa, prin folosirea unor mijloace care se determine aparitia unor valori estetice.

Rasul este un fenomen complex care poate fi analizat din punct de vedere fizic,
psihoneurologic sau socio-cultural, pentru a denumi doar cateva directii de cercetare, dar majoritatea
filosofilor, psihologilor, antropologilor, sociologilor, medicilor, pedagogilor, istoricilor, scriitorilor
sau oamenilor de stiinta care s-au aplecat asupra lui, I-au considerat un fenomen eminamente uman,
deoarece desi nu se poate nega aparitia rasului si la alte animale, legaturile inconsiente si
subconstiente dintre diferite evenimente si ras, sunt posibile Intr-o asemenea manierd, doar cand
avem de-a face cu constiinta umana.

De-a lungul istoriei, s-au conturat doua mari directii in ceea ce priveste aparitia rasului.
Prima vizeaza declansarea rasului dintr-o perspectivd moralda (Teoria Degradarii — Aristotel,
Alexander Bain), care implica situarea celui care observa evenimentul comic pe o pozitie superioara
celui care este observat, iar cea de-a doud vizeaza declansarea rasului dintr-o perspectiva logica
(Teoria Incongruentei — Immanuel Kant, Arthur Schopenhauer) adica presupune sesizarea unei
inadverente logice in desfasurarea evenimentului comic. Indiferent de directia abordata, studiile din
domeniul résului s-au aplecat asupra a tot felul de factori, inclusiv cei genetici, de sex, de varsta, de
mediu si conditie sociald, de abilitati cognitive, de fiziologie, de conditie si calitate psihica si
psihologica, pentru a mentiona doar o parte dintre factorii studiati. Astfel, din punct de vedere
psihologic, daca emotia starnita de rds are o functie integrativd, atunci valenta acestuia este
determinata ca fiind pozitiva, in vreme ce daca emotia starnitd de ras are un rol destabilizator,
declansarea rasului va determina o valentd peiorativa precum inadaptabilitatea. Cu toate acestea,
inca din Antichitate, rasul a fost perceput ca un fenomen ce poate aduce beneficii sandtatii omului,
existand numerosi medici care, de-a lungul istoriei au incorporat in tratamentele lor reprize de ras si
buna-dispozitie pentru a contribui la ameliorarea conditiei pacientului tratat.

Rasul, dar si functiile asociate acestui fenomen au fost analizate din diferite perspective si
felurite puncte de vedere, de-a lungul diverselor epoci ale istoriei, de catre un spectru foarte variat

de oameni, cu pregatiri si competente dintre cele mai deosebite, iar una dintre opiniile interesante cu



care multi dintre acestia sunt de acord este aceea conform careia atit rasul cat si ceea ce ne poate
provoca acest fenomen, este relativ.

Umorul se poate defini ca acea capacitate umana de a identifica si a revela valentele comice
ale unui anumit obiect sau ale unui anumit subiect. Din punct de vedere etimologic, cuvantul ,,umor”
va opera o Tmbogatire a sensurilor sale, acesta trecand din zona determinarilor de tip fizic, care
denumeau un lichid, in zona determinarilor de tip conceptual si abstract, care desemneaza o stare de
spirit sau o trasatura de personalitate a unui anumit individ. Pe masurd ce sensul initial, provenit in
buna masura din teoria umorilor si care teorie a contribuit la raspandirea cuvantului ,,umor” in toate
culturile europene, s-a imbogatit, umorul a ajuns sa se separe de umoristic si de cuvantul de spirit.

Astfel Incepe sa se faca distinctia dintre un umor apartinand unei anumite natiuni si umorul
unui anumit grup de persoane, deoarece se remarca faptul ca umorul este specific unui anumit grup
de indivizi care impartasesc valori comune si care beneficiaza de un nivel asemanator din punct de
vedere social si cultural. Tocmai din acest motiv se poate face asertiunea conform careia umorul
romanesc existd, deoarece acesta are in componenta sa, caracteristici si trasaturi care sunt proprii
societdtii romanesti, prin prisma culturii si istoriei acesteia. Poate una dintre cele mai pregnante
trasaturi ale umorului romanesc este reprezentatd de Intelepciunea populara care 1si face simtita
prezenta in cadrul acestuia. Asemeni unui batran hatru, cu inocenta lui Pacala, umorul romanesc nu
vine sa judece si sa condamne, spulberandu-si tintele, ci mai degraba apare pentru a trage un semnal
de alarmad prostiei, a corija neatentia si a atenua trufia, pentru ca dupa ce momentul s-a consumat,
obiectul sau subiectul umorului sa se poate reintegra in societate, iar nu sa fie exclus din aceasta,
cum se intampla in cazul altor culturi.

Tn diverse incercari de definire ale comicului de-a lungul timpului, analiza acestuia a fost
supusa unor perspective diverse, precum cea morald, sociala, conflictuald, estetica, senzorialda sau
cea afectivd, pentru a mentiona doar céteva. In ceea ce priveste definirea unei grile care si permiti o
delimitare clara a tipurilor generale de comic, predominanta este impartirea in comic de situatie,
comic de caractere si comic de limbaj. Este interesant de observat evolutia in paralel a comicului de
caractere cu cel de situatie, precum si raportul proportiilor dintre acestea si cel de limba;.

Sub aspectul formelor si al functiilor comicului s-a avut in vedere analizarea acestora prin
raportarea la efectul lor direct, anume rasul. Variata simbolisticd atribuitd rasului de cédtre om
permite conturarea unor directii in care functiile comicului 1si arata utilitatea, ca de exemplu directia
didactica-pedagogica cu functiile educative ale acesteia, directia criticd care cuprinde functiile

constructiv-ameliorative si militant-distructive sau directia estetica prin prisma functiei de desfatare



artisticad. Pe langa cele mentionate mai sus, comicul mai poate avea o functie terapeutica, atunci
cand ajuta la eliberarea tensiunilor acumulate, prin ras, niveland astfel asperitatile sociale survenite
in cadrul unui grup, contribuie la dezvoltarea functiei cognitive de asociatie, iar anumite cazuri si
contexte mai poate indeplini functia de adjuvant al sacralitatii, atunci cand survine résul care are
caracter sacru, In cadrul unui ritual de o deosebitd importanta spirituala.

S-a efectuat identificarea delimitarilor teoretice intre ironie, satira si farsa precum si a
distinctiilor dintre umor si categoriile mentionate anterior. In vreme ce ironia si categoriile asociate
acesteia precum persiflarea, cinismul ori sarcasmul se pot inscrie atat intr-o categorie estetica
precum si intr-una morala, satira nu se poate delimita de sfera esteticii si de virulenta atacului sdu,
care chiar dacad poate avea tendinte moralizatoare, se deosebeste de ironie, care se foloseste de o
minciund care se dezintegreaza pentru a evidentia un adevar obiectiv care are rostul de a readuce
armonia sociala si nu de a se constitui intr-un atac la persoana.

Observarea diferentelor dintre categoriile analizate anterior si parodia, pastisa, burlescul si
grotescul precum si a elementelor componente similare. Se remarcd diferente in raportarea la
obiectul sau subiectul parodiei in raport cu satira deoarece parodia nu isi poate distruge obiectul sau
subiectul parodiat, In vreme ce satira se foloseste tocmai de acest procedeu pentru a se defini. Desi
modurile de realizare a parodiei difera in functie de epoca istorica analizata, se poate observa o
tendinta a parodiei de a mentine o pozitie rational superioard fatd de obiectul sau subiectul parodiat
in vreme ce satira tinde sa apeleze mai mult la afect pentru a isi atinge obiectivul. O diferentd
importantd observatd intre parodie si pastisa este faptul cd pastisa urmareste alt obiectiv decat
parodia, anume acela de a exprima o anumitd admiratie fata de creatorul initial, admiratie care nu se
regaseste 1n cazul parodiei.

In ceea ce priveste elementele distinctive dintre burlesc si grotesc se poate observa ci
burlescul apeleaza in principal la incongruente logice augumentate pana in punctul fantasticului, pe
catd vreme grotescul se foloseste in general de tensiondri obtinute fortat, prin dizarmonii ori alte
anomalii, eliberate printr-un soc de o natura apropiatd absurdului, astfel este mai facil de operat
distinctia Intre cele doua.

In privinta perceptiei poporului roman asupra comicului precum si a epocilor comediei
romanesti, cea mai timpurie concluzie identificatd a fost aceea conform careia, romanii au o
predilectie pentru asa-numitul ,,haz de necaz”. Importanta mentinerii unei atitudini neincrancenate in
fata oricarui eveniment al vietii, indiferent cat de serios sau de sumbru ar fi acesta, este un element

observat inca din Antichitate la vechii daci si care continud sa se manifeste de-a lungul istoriei



noastre, prin diferite jocuri sau obiceiuri populare si pana in ziua de astazi, uneori camuflat sub
forma cuvantului de argou ,,misto”.

In cazul epocilor comediei romanesti, se poate opera o impartire din punctul de vedere al
creatiei dramaturgice, anume delimitarea unei faze initiale de imitatie fatd de urmatoarea faza si
anume aceea a creatiei originale. In pofida eforturilor valoroase ale lui Iordache Golescu, Costache
Facca, Costache Caragiale, Matei Millo, Mihail Kogalniceanu sau Costache Negruzzi, trecerea la
dramaturgia originala profesionista se va face odatd cu creatiile lui Vasile Alecsandri.

Cel care va marca o schimbare de directie suficient de puternicd si de clara pentru a se
desprinde de opera lui Vasile Alecsandri va fi Ion Luca Caragiale, care va accelera dinamica actiunii
comice si dramatice. Dupa impactul initial produs de lansarea creatiei dramaturgice originale
romanesti, de citre Vasile Alecsandri si lon Luca Caragiale, in siajul acestora, fiecare noud generatie
de dramaturgi 1si va aduce un aport valoros la desdvarsirea dramaturgiei romanesti. Bogdan
Petriceicu Hasdeu, Alexandru Kiritescu, Victor lon Popa, Tudor Musatescu urmati indeaproape de
Mihail Sebastian vor continua sd imbogateasca si s rafineze galeria tipologiilor comice romanesti,
iar Aurel Baranga, Ion Baiesu si Teodor Mazilu vor marca trecerea la existenta sub un regim
totalitar.

Comicul, umorul si comedia romaneasca prezinta un aspect interesant in perioada comunista
si anume dezvoltarea unui plan secund in care acesta se realizeazd, prin intermediul unui mesaj
incifrat care este transmis de catre un emitdtor pentru un receptor care are abilitatea de a descifra
mesajul respectiv. Practic presiunea exercitatd de catre cenzura comunistd a contribuit la
cristalizarea unui limbaj codat intre emitator si receptor, iar intregul arsenal de efecte comice a fost
mutat Tn acest plan secund, ascuns cenzurii prin tot felul de subterfugii, fiecare mai imaginativ decat
precedentul sdu. Odatd cu evenimentele din decembrie 1989, care au condus la prabusirea regimului
comunist in Romania, acest plan secund al comicului a disparut in mod treptat, iar simbolurile
culturale si sociale au suferit modificari care nu au mai permis identificarea facila a elementelor
comune care sa coaguleze grupul respectiv pentru a putea obtine aceleasi efecte comice la aceiasi
stimuli ca Tnainte.

In ciuda tuturor efectelor regimului totalitar asupra comediei, umorului si comicului
romanesc, anumite calitati si trasaturi ale acestora S-au pastrat intacte, in vreme ce altele s-au
modificat ori chiar au disparut.

Pentru a putea incerca a identifica anumite calitdti native si dobandite ale poporului roman

s-a avut in vedere o perspectiva istorica, psihologica si sociald. Din consultarea studiilor relevante



din domeniile respective s-au observat anumite trasaturi, care chiar daca nu se pot aplica poporului
roman in totalitatea sa, devin recurente pentru o portiune suficient de mare a populatiei, de-a lungul
mai multor perioade istorice. Caracteristici precum curajul, adaptabilitatea, lenea sau spiritul
colectiv se pot observa si la personajele comice celebre ale dramaturgiei romanesti. Astfel
caracteristicile poporului se transferd in mod inerent asupra caracteristicilor personajelor acestuia.
Indiferent dacd avem de-a face cu trasaturi considerate ca fiind pozitive sau percepute ca fiind
negative, acestea reflecta anumite realitati ale societatii noastre si a felului nostru de a interactiona
unii cu ceilalti.

Analizarea mecanismelor comice cunoscute, care se bucurd de o larga raspandire precum
diavolul cu arc, papusa cu sfori, efectul ,,bulgarelui de zapada”, inversiunea, repetitia, quiproquo-ul
si calamburul. Se remarca oponenta dintre doud elemente in cadrul mecanismelor comice analizate,
anume elementul viu care manifestd tendinte dominante in raport cu mecanismul jocului comic si
elementul mecanic care opune rezistentd tendintelor dominante manifestate asupra sa. Conceptul se
poate extinde si asupra etapelor necesare producerii comicului, 1n care prima etapa, respectiv cea de
pregitire, se poate identifica cu elementul viu, deoarece in aceastd etapa se proiecteaza asteptarile
subiective ale receptorului in raport cu evenimentul care urmeaza sa se petreaca, iar cea de-a doua
faza, cu elementul mecanic, care rastoarnd asteptarile proiectate in prima faza prin prezentarea unor
elemente fixe ale realitatii obiective prezentate, astfel opunand rezistenta tendintelor elementului
Viu.

In afara mecanismelor comice mentionate anterior, se analizeazi si cuvantul de spirit prin
compararea acestuia cu variantele sale de o mai larga circulatie din cultura engleza si din cultura
germana, respectiv wit-ul si witz-ul. Sunt descrise diferite tehnici de realizare si constructie a
cuvantului de spirit si sunt oferite cateva exemple din dramaturgia universald sau nationald in
sustinerea celor prezentate. Se efectueaza stabilirea unor elemente similare si ale unor mecanisme
paralele de functionare a cuvantului de spirit si a comicului, precum si a tendintelor manifestate de
catre acestea.

In urma parcurgerii etapelor descrise anterior, se remarca importanta relatiei dintre comic si
actualitate si se procedeaza la explorarea si clarificarea relatiei respective si ale raporturilor realizate
in cadrul acesteia. Importanta receptorului mesajului comic devine din ce in ce mai accentuata,
deoarece receptorul indeplineste mai multe functii, in mod simultan, pentru emitatorul mesajului
comic. Pe de o parte receptorul indeplineste functia de actualizare a mesajului comic transmis de

catre emitator, prin filtrarea informatiei primite prin propriul sdu spectru, determinind astfel



relevanta mesajului pentru definirea actualitatii, iar pe de alta parte indeplineste functia de descifrare
a mesajului comic, In masura n care acesta identificd suficiente elemente recognoscibile, prezentate
intr-o maniera surprinzatoare, in functie de bagajul sau cognitiv, cultural si social.

In continuarea demersului de identificare a unui specific national in arealul comicului,
umorului si comedie, am comparat diferite tipuri de gag-uri intre ele, precum si cu o posibila
variatie autohtond, cunoscutd in limbajul curent al profesionistilor din sfera teatrala sub denumirea
de ,,cioaca”.

Prima diferenta observatd in urma efectuarii comparatiei a fost aceea conform céreia, daca
principiile de realizare ale unui anumit gag au anumite caracteristici universale care fac posibila
aplicarea acestora pe oricare eveniment care este pus intr-un context uman, elementele constitutive
care se regasesc Intr-0 ,,cioacd” sunt tocmai cele care 1i neaga abilitatea de a dezvolta caracteristici
universale, deoarece aceasta este strans legatd de un anumit context, cunoscut unui numar redus de
participanti.

Pentru o mai buna intelegere a celor exprimate mai sus precum si a celorlalte elemente
observate s-a apelat la ilustrarea celor mentionate cu ajutorul unor exemple relevante de gag si
,,cioaca” din cadrul dramaturgiei comice romanesti si a cinematografiei roménesti. In acelasi timp
s-a realizat compararea mai multor gaguri din cadrul diferitelor montari si productii ale unei anumite
opere scrise precum si ale altor opere in care fie apar aceeasi interpreti, fie altii. Se remarca existenta
a doua tipuri diferite de gag, anume gagul palindrom si gagul oglindd, a caror functionare si
mecanisme sunt descrise prin intermediul unor exemple reprezentative.

In privinta arhetipurilor si a tipologiilor, pentru a putea urmari tipologia comici in particular,
s-a procedat la identificarea, analizarea si definirea arhetipurilor si tipologiilor relevante. Analiza
relatiilor si raporturilor dintre arhetip si tipologie a contribuit la intelegerea contributiei colective
instinctuale asupra arhetipului precum si a importantei componentelor socio-culturale ale fiecarui
individ in intelegerea informatiei prezente in arhetip, elemente care contribuie semnificativ la
crearea unei anumite tipologii. Odatd stabilite delimitdrile teoretice dintre notiunile enumerate
anterior, am urmadrit determinarea legaturilor, raporturilor si relatiilor dintre tipologie si actor,
precum si evolutia asocierilor operate de catre public asupra unui anumit actor si a unei anumite
tipologii.

Pe masurd ce tipologia se prezintd a fi acea asociere de trasaturi care poate fi in mod
simultan pregnanta, consistentd si semnificativa, se impune analizarea raportului dintre respectiva

asociere de trasaturi si perceptia sociald a unui anumit grup asupra trasdturilor cuprinse in asocierea
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atribuitd unei anumite tipologii. Se remarca o particularitate in cazul tipologiei comice, anume aceea
ca spre deosebire de tipologiile clasice unde trasaturile asociate se pot afla intr-o relatie de
complementaritate, tipologiile comice au nevoie ca trasaturile acestora sa se afle intr-un raport de
incongruenta comica sau de contrast comic, unele fatd de altele.

In acelasi timp, tipologia comica mai prezinti o caracteristica care contribuie la definirea
functiilor sale, ca de exemplu functia psihoterapeutica pe care o mosteneste, prin intermediul
mitului, de la arhetip si care raspund unor necesitati umane profunde.

Prin observarea legaturilor dintre tipologie, arhetip si a felului in care acestea sunt
intrebuintate de cdtre societate precum si a functiilor pe care elementele enumerate anterior le
indeplinesc in cadrul societatii, s-au putut determina relatiile existente sau potentiale intre tipologie,
actor si opera. Pentru o intelegere cat mai clard s-au analizat numeroase productii teatrale filmate,
productii de televiziune si de cinema, realizate de-a lungul a aproximativ o suta de ani.

Prin intermediul analizei efectuate s-a putut observa evolutia unei anumite tipologii comice
in interpretarile a generatii diferite de creatori, precum si schimbarile Tn gustul sau preferintele
romanilor pentru un anumit gen de umor sau altul. Totodata prin compararea elementelor observate
in productiile artistice autohtone si cele ale altor natiuni, s-au putut determina diferente si asemanari.
Un exemplu elocvent in sustinerea celor afirmate mai sus este oferit de catre varianta romaneasca a
tipologiei impostorului.

In cazul variantei romanesti a tipologiei impostorului, una dintre primele diferente observate
este aceea legata de mizele pe care si le propune un personaj care se circumscrie tipologiei comice
romanesti a impostorului. Acesta urmareste Indeosebi mize mici sau in cel mai bun caz mediocre,
care nu 11 imbunatatesc in mod fundamental conditia si statutul sau, ci doar il amelioreaza sau il
prezintd intr-o perspectiva care sa il facd mai dezirabil decat alternativa.

In acelasi timp s-a avut in vedere si analizarea raporturilor si relatiilor care se realizeaza intre
constientul personal si inconstientul colectiv si cum opereaza acestea in raport cu arhetipul, tipologia
si exponentul tipologiei respective, actorul. Prin analizarea elementelor descrise anterior s-a putut
determina existenta unei legaturi intre o societate si tipurile de tipologii comice pe care le prefera,
explicabila prin nevoile psihoterapeutice ale indivizilor care alcatuiesc respectiva societate, precum
sl capacitatea anumitor creatii artistice de a prefigura anumite transformari operate la nivelul intregii
societati.

Se remarcad existenta unei anumite predilectii a poporului romén cétre jocuri de cuvinte,

calambururi, exprimari cu dublu sens sau insinuari, preferintd care este augumentata foarte mult in
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timpul regimului comunist din Romania. Functionalitatea comediei si a tipologiilor comice precum
si importanta acestora 1n reglarea asperitatilor sociale sau a eliberdrii tensiunilor acumulate in cadrul
unei comunitati sunt mult mai lesne observabile sub un regim asupritor.

Se poate observa manifestarea unei alte particularitdti roménesti in ceea ce priveste
procedeul comic al repetitiei, iar in cazul alcatuirii repetitiei pe baza unei structuri impare, ultima
repetare prezinta un efect de sublimare a fazelor anterioare, spre deosebire de alte culturi in cadrul
carora ultima repetare prezinta in general un efect de expansiune, de dinamitare a fazelor anterioare.

Pentru analizarea tipologiilor comice care au o semnificatie aparte din punct de vedere al
poporului roman, s-a avut in vedere respectarea mai multor principii dintre care amintim importanta
functiei de integrare indeplinita de comedie la nivelul unei societiti, corespondenta dintre tipologiile
comice si nevoile psihice inconstiente ale unui grup, accesarea arhetipului printr-un filtru cultural
propriu care permite formarea unei anumite tipologii pentru un anumit popor, precum si relatia
dintre actor, tipologia reprezentatd si a imaginii percepute de catre public din suprapunerea
tipologiei cu actorul, respectiv contopirea celor doua elemente distince pentru a forma un tot unitar
in intelegerea celui care urmareste desfasurarea unei anumite actiuni dramatice.

Pe masurd ce toate elementele si categoriile descrise mai sus au beneficiat de o mai buna
conturare a datelor lor precum si de o mai clard definire a trasaturilor acestora, a fost posibild
identificarea anumitor pesonalitdti, stiluri si metode care fie au avut impact semnificativ asupra
Scolii romanesti de comedie, fie influentele acestora continua sa se manifeste si in prezent.

Asocierea dintre o anumita tipologie literard, actorul sau actorii care au interpretat-0 precum
si stilul personal de joc al acestora si metodele comice intrebuintate de cétre creatori in constructia
operei spectaculare, indiferent dacd aceasta era destinata scenei sau ecranului, s-a dovedit utila atat
in intelegerea legdturilor dintre nevoile societdtii si implinirea acestora prin apelarea la supapa
comicd, cat si in clarificarea raporturilor preferentiale intre o anumita opera sau creatie artistica si
publicul care beneficiaza de respectiva opera sau creatie.

Pentru o ilustrare mai clard a celor expuse mai sus s-a apelat la Intrebuintarea unui exemplu
in cadrul caruia o anumita tipologie comica romaneasca, cum ar fi aceea a impostorului de tip mafiot
de pilda, a fost urmarita in diferitele iteratii ale acesteia, de-a lungul mai multor decenii, n
interpretarea mai multor actori, iar In acest fel a fost posibila observarea diferentelor dintre iteratiile
sale precum si manifestarea acestora de-a lungul timpului. In anumite cazuri, schimbrile aduse de

catre un actor asupra unui anumit personaj, au fost incorporate fie direct, fie in urma unor modificari
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in cadrul tipologiei, in alte cazuri acestea au fost respinse in mod organic de catre respectiva
tipologie.

Procesul descris mai sus a fost reluat pentru mai multe tipologii, precum tipologia
»subestimatului” sau cea a ,femeii de fortd”. S-au constatat anumite particularititi specifice
societatii noastre, prezente In cadrul mai multor tipologii comice, iar dintre acestea amintim prezenta
unui fond popular, cu elemente folclorice adaptate, tendinte ale tipologiilor analizate de a isi
propune mize mici, aspect care se afla in directd corelare cu felul in care se realizeaza functia
integratoare a comediei in cultura romand, deoarece prin stabilirea respectivelor mize mici, in
momentul in care esueaza, tipologiile comice respective nu sunt expulzate din societate, cum este
cazul in cadrul altor culturi, ci sunt reintegrate in grup dupa expunerea care constituie si corijarea
greselii.

Prin compararea diferitilor actori care au redat o anumitd tipologie, a fost posibild si
observarea schimbarilor sociale care au putut determina atdt modificarile operate Tn cadrul
respectivei tipologii cat si cele produse in cadrul desfasurarii actiunii dramatice, precum si evolutia
tehnicii si a stilului de joc.

Un aspect important de mentionat este acela cd, desi se poate urmari maniera prin care
ideologia comunista se insinueaza in creatia comica romaneasca, in acelasi timp se poate observa si
cum de-a lungul timpului, aceasta ideologie este respinsa treptat, mai intai prin modificari mici care
ajung prin acumulare sa aiba forta, in cele din urma, de a se abate de la linia ideologica trasata de
partidul comunist.

Evolutia viziunii comice romanesti este realizatd prin analizarea unor creatii realizate de-a
lungul a aproximativ o suta de ani, Tn anumite cazuri acordandu-se o atentie deosebitd unei anumite
opere care a beneficiat de mai multe productii cu diverse distributii, iar in alte cazuri anumitor actori
care au interpretat aceeasi tipologie, in diferite productii, de-a lungul carierei lor.

Pentru o mai buna intelegere a viziunii comice romanesti s-a analizat trecerea de la comedia
de factura aristotelica la comedia modernd, precum si observarea principalelor momente care au in
componenta lor evenimentele ce au determinat schimbarile si transformarile comediei de-a lungul
veacurilor. S-a incercat identificarea legaturilor si raporturilor dintre comedie si contemporaneitate,
lar dintr-o perspectiva sociald se remarca necesitatea unui fond comun in cadrul unui grup, pentru a
putea beneficia de un efect comic. Cu cét elementele recognoscibile sunt mai numeroase pentru
grupul respectiv, cu atat preferinta grupului pentru un anumit tip de umor sau comic devine mai

evidenta.
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In acelasi timp se remarca influenta avansurilor tehnologice ale ultimilor ani Tn raport cu
elementele care ajung sa formeze un fond comun pentru un anumit grup, n contextul informational
curent, in care aparitia retelelor de socializare precum si dezvoltarea si inmultirea mijloacelor
tehnologice prin care acestea se pot accesa, este intr-un stadiu mai avansat decat a fost vreodata de-a
lungul istoriei omenirii.

Astfel, apartenenta la un anumit grup nu mai este conditionatd in mod exclusiv de
nationalitate sau de factori de naturd geografica, ci mai degraba de impartasirea anumitor valori si
principii care pot transcende granite printr-o simpla accesare a unei retele sociale, oriunde te-ai afla
pe globul pamantesc si catd vreme ai o conexiune stabila la internet.

Odata cu intensificarea vitezei de transmitere si circulatie a informatiilor, procesul de selectie
operat de catre cel expus fluxului informational a fost nevoit sa se scurteze pentru a putea face fata
noii cantitati informationale cotidiene. Dacd in alte epoci istorice, anumite concepte strdine unei
culturi, beneficiau de un timp mai indelungat panda a fi preluate de catre cultura respectiva,
manifestandu-se mai intai sub forma de influente, in perioada istorica pe care o traversam in prezent,
fluxul informational este atat de mare si se produce atdt de rapid incat anumite concepte sunt
preluate direct, fard a fi supuse unei analize atente care necesita un timp indelungat. Indiferent de
doza de superficialitate inerenta unui proces desfasurat rapid si fard o selectie calitativa sau
meritorie, catd vreme un concept strdin, in faza initiald, de o anumita cultura, va reusi sa gaseasca
elemente rezonante in cultura respectiva, aceasta il va prelua sau ingloba in cadrul sau, fara a face
neaparat o distinctie calitativa.

Pentru o mai buna ilustrare a celor exprimate mai sus, s-a folosit pentru exemplificare,
compararea temelor abordate in ultimele decenii de cédtre comedieni de renume mondial, a caror
carierd este suficient de indelungata pentru a putea opera comparatii relevante. Astfel s-a constatat o
mutare a accentului de pe situatia comica in sine, pe ceea ce se intdmpld cu persoana care
traverseaza o asemenea situatie, din punct de vedere emotional si social.

Urmatoarea etapa in explorarea si cercetarea Scolii romanesti de comedie, a constat in
intervievarea unor personalitdti marcante ale teatrului si culturii romane, relevante pentru tema de
cercetare abordatd din mai multe puncte de vedere, dintre care amintim intinderea parcursului
profesional, gradul de reprezentativitate obtinut atat in cadrul breslei, cat si al publicului general,
precum si rezultate deosebite obtinute in domeniul comediei si al umorului. Odatd ce interviurile au

fost realizate, s-a trecut la analizarea raspunsurilor obtinute si la interpretarea acestei analize.
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Importanta informatiilor acumulate in urma efectudrii interviurilor mentionate anterior a fost
deosebitd, deoarece a permis utilizarea unor perspective practice asupra unor probleme si concepte
ori mecanisme teoretice ceea ce a facilitat pe de o parte obtinerea unor rezultate neasteptate, iar pe
de alta parte confirmarea aplicabilitatii anumitor teorii.

In acelasi timp, prin natura practica a sferei actoriei, care se constituie intr-0 parte integranta
in cadrul domeniului studiat si cercetat, informatiile reunite obtinute in urma efectuarii interviurilor,
au caracterul unei scoli, prin faptul ca descriu un intreg sistem de aplicabilitate practica a unor
cunostinte teoretice, precum si mijloacele, tehnicile si constructiile necesare prin care se poate opera
aplicarea respectivelor cunostinte.

Tn cadrul interviurilor s-au folosit atat intrebari stabilite dinainte, care s-au mentinut Tn cadrul
tuturor interviurilor, precum si Intrebari care au fost adaptate ori s-au ivit pe parcursul intervievarii
pentru a putea beneficia pe deplin de experienta celor chestionati. Procesul de selectie al intrebarilor
folosite este explicat in cadrul lucrarii de cercetare, precum si analiza raspunsurilor obtinute la
intrebarile respective. In urma efectudrii analizei raspunsurilor obtinute, s-au putut observa diferite
tendinte in ceea ce priveste atat Scoala romaneasca de comedie, cat si a felului si manierei societatii
romanesti de a se raporta la comic, comedie si umor, 1n functie de diversi stimuli si factori, fie ca
acestia sunt de natura interna sau de natura externa.

Tot in analiza interviurilor sunt notate si preferintele romanesti observate cu privire la tema
lucrarii de cercetare, precum si evolutia si schimbarile acestor preferinte de-a lungul perioadei
analizate. Un alt set important de informatii obtinut de pe urma interviurilor si a interpretarii analizei
acestora, a fost constituit de diferite sfaturi si metode practice de a depasi vreun impas sau mai multe
dificultati cu care un student-actor sau un practician aflat la inceputul parcursului sdu artistic se
poate Tntalni, in descifrarea tainelor comicului si ale comediei.

Acest set de informatii a fost structurat si organizat in vederea identificarii unui potential
antrenament pentru acela care vrea s stapaneasca atat comedia, cat si sa-si perfectioneze propriile
mijloace si abilitati comice. Astfel din corelarea diferitelor puncte de vedere ale personalitatilor
intervievate cu informatiile teoretice necesare, s-a obtinut o etapizare a unor faze de lucru, care s-ar
putea constitui intr-un antrenament util pentru studentul-actor care doreste sa intre in contact cu
comedia sau pentru tdnarul profesionist care doreste sa-si rafineze tehnica si stilul comic.

Dupa descrierea factorilor externi si interni care pot contribui la buna desfasurare a
antrenamentului mentionat anterior, precum si a altor elemente, s-a procedat la explorarea

beneficiilor ocazionate de folosirea umorului sau a unor elemente umoristice ori comice in
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pedagogie, precum si la descrierea unei metode practice de predare a comediei. S-a remarcat
importanta modelului In timpul parcurgerii procesului de invatimant, precum si a legdturii dintre
maestru si discipol si s-au identificat diferitele faze de evolutie a acestor relatii.

Dupa o interpretare riguroasa a tuturor informatiilor obtinute in urma interviurilor, precum si
a elementelor teoretice identificate de-a lungul efectuarii procesului de cercetare, s-a procedat la
operarea concluziilor care se impuneau in urma cercetarii.

Astfel s-a putut constata cd in pofida unui context social, istoric, economic si politic,
zbuciumat, anumite caracteristici ale natiunii romane se pastreaza intacte de-a lungul desfasurarii
istoriei, in vreme ce altele fie sufera modificari sau transformari, fie se pierd, lasand in urma lor doar
cateva ramasite drept marturie a existentei acestora.

Dintre acestea o mentiune speciald trebuie facutd referitor la spiritul independent al
romanului si la diferitele forme sub care acest spirit s-a manifestat, de-a lungul timpului, uneori mai
fatis, alteori mai discret, dar intotdeauna prezent. S-au mai observat influente din zona creatiilor
populare care au marcat aparitia creatiei culte si care continud sd o influenteze, precum si asocierile
operate intre actor, situatie, opera si tipologie de catre public, de-a lungul a diferite epoci ale istoriei.
Se remarca felul in care se petrece atat schimbul informational intre generatii, precum si maniera de
operare a selectiei calitative a informatiilor transmise, astfel realizandu-se cu ciclicitate imbogatirea
cunoasterii existente. Pentru o intelegere mai exactd a celor descrise mai sus, procesele respective
sunt ilustrate prin exemple relevante, cum ar fi marile intalniri dintre creatori de renume sau
compararea unei anumite tipologii cu un arbore genealogic.

Se remarcd necesitatea unei abordari complexe in ceea ce priveste tema de cercetare,
deoarece intocmai ca si pentru aceia care au construit nu doar edificiul teatrului sau chiar al culturii
romane, este nevoie atit de o cunoastere teoreticd temeinicd, cat si de o cunoastere practica
riguroasa, precum si de munca exhaustiva care este facuta posibila doar de o mare pasiune si iubire
de frumos, iar toate aceste elemente trebuie sa se regaseasca precis in proportia potrivita, pentru a
crea o opera in acord cu demna traditie a Scolii roménesti de comedie si pentru a ardta respectul
cuvenit fatd de toate jertfele inaintasilor nostri, care ne-au oferit un viitor, asa cum speram si noi sa

putem fauri pentru cei care vor deveni urmasii nostri.
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