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INTRODUCERE

De ce Ibsen?

La sfargitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea, J. Henrik Ibsen a
devenit, la nivel mondial, cel mai recunoscut autor dupa Lev Tolstoi sau Dostoiesvski. Opera
sa si-a propus sa observe natura umana, sa-i descrie manifestarile de vointa, comportamentul,
emotiile si conflictele interne ale fiintei sale. in dramele pe care le-a scris, Ibsen s-a inspirat
din observatiile oferite de psihologie, dupa cum va afirma mai tarziu chiar Sigmund Freud.
Prin geografia personajelor sale, autorul norvegian a transmis imaginea unor oameni normali,
ajunsi 1n situatii tragice si emotionale complexe, asemanatoare dilemelor lui Hamlet sau
Oedip, facandu-1 pe spectator sd se recunoascd in acest tip de personaje si sugerandu-i
acestuia trairi si intelegeri profunde. Dramaturgia sa a schimbat Arta actorului de la inceputul

secolului al XX-lea, impunandu-I pe Ibsen ca un parinte al teatrului modern'.

Aceastd cercetare este orientatd catre intelegerea caracterului personajelor ibseniene
si de aici catre descifrarea metodelor actoricesti de constructie a acestora, trecand si prin
inteligenta emotionald a eroilor, cu scopul de a oferi cititorilor sansa de a patrunde in
universul de gandire si Tn modul de perceptie a vietii oamenilor intr-un anumit context istoric.
Opera lui Ibsen insumeaza 25 de piese, scrise intr-un secol al XIX-lea in care omul, natiunile
si teatrul s-au schimbat, dramaturgul norvegian fiind martor al acestor transformari. Omul,
cu forta sa interioard, sensibild si profunda, este protagonistul acestei dramaturgii in care

predominante sunt stirile complexe de triire psihologica. In aceasti directie de investigare a

! Teatrul modern exploreaza anxietatea, instrdinarea si un sentiment de asteptare fatd de ce urmeaza sa se
intample. Este un teatru experimental, care creeaza imagini distorsionate. Personajele dramatice moderne sunt
rebele si se revolta impotriva propriului mediu inconjurator. Predomina subiecte politice si sociale, dar si teme
absurde care nu se conformeaza niciunei idei principale.



vietii sufletesti a personajelor I-au urmat nume celebre, precum G.B. Shaw?, Eugen O'Neill?,
Anton Cehov*, Rodolfo Usigli’, Tenesse Williams¢ sau Arthur Miller’. Scrierile lui Ibsen au
o rigoare clasicd in compozitie si se definesc printr-o suma de intrebari despre om si libertatile
sale, despre constiinta acestuia, sau transmit idei noi si ferme, niciodatd insa intr-un mod
vulgar si intotdeauna rece. Dominanta dramaturgiei sale o reprezintd problematica esentiala
a vietii pe care autorul norvegian o parcurge cu atentie in toate detaliile acesteia. Personajele
lui Ibsen nu sunt amenintate in actiunile lor de violenta sau forta exterioara, ci totul se petrece
in strafundurile fiintei lor. Acolo se naste si se consuma in intregime drama acestora. Ce cauta
ele nu este in niciun caz ceva simplu, ci drumul catre un ideal. Aceste personaje viseaza la
raspunsuri decisive asupra problemelor majore ale vietii, fiind zdrobite insa, in cele din urma,

de importanta ideilor la care reflecta.

Libertate, vointd, personalitate si autodepasire — sunt cuvintele-cheie ale operei
ibseniene, pe care le vom analiza in forme si conjuncturi diferite, in actiunile personajelor
masculine. In opera lui Ibsen existd predicate, nedeslusite inca pentru actori, ale unor actiuni
si comportamente umane pe care prezenta lucrare isi propune sa le analizeze si sa le Inteleaga

explorand semnificatia comportamentului unor caractere ibseniene esentiale.

Cercetarea doctorala este structuratd in trei capitole: primul este dedicat influentei

filosofice in constructia personajelor masculine din dramaturgia lui Ibsen; analiza isi propune

2 George Bernard Shaw (1856-1950), dramaturg si critic literar irlandez, laureat al Premiului Nobel pentru
Literaturd 1n 1925. Este considerat cel mai recunoscut autor englez dupa Shakespeare. A fost un pasionat al
dramaturgiei ibseniene.

3 Eugene O’Neil (1888-1953), dramaturg american, laureat al Premiului Nobel pentru Literaturd in 1936,
apreciat ,,pentru puterea, onestitatea si emotiile profunde ale operelor sale dramatice, care intruchipeazd o
conceptie originald a tragediei”. Este considerat primul autor al Realismului psihologic din America.

4 Anton Pavlovici Cehov (1860-1904), autor de nuvele si dramaturg rus. Incadrat de comentatorii scrierilor sale
in curentele literare ale realismului si naturalismului, a fost un maestru al nuvelei, fiind unul dintre cei mai
importanti autori ai acestui gen din istoria literaturii universale.

5 Rodolfo Usigli Wainer (1905-1979), poet, dramaturg, scriitor si diplomat mexican. Este considerat parintele
teatrului modern mexican.

¢ Tennesse Willliams (1911-1983), proeminent dramaturg american. A castigat in 1948 Premiul Pulitzer pentru
teatru cu ,,Un tramvai numit dorinta”.

7 Arthur Miller (1915-2005), dramaturg si scenarist american reprezentativ pentru teatrul secolulului al XX-lea.
Printre operele sale cele mai populare se numara ,, 4/l My Sons” (1947), ,, Death of a Salesman” (1949), ,, The
Crucible” (1953) si,, A View from the Bridge” (1955, revizuita in 1956).



sd identifice tipurile psihologice ale cestor personaje si rolul vointei In comportamentul si

emotiile caracterelor.

Al doilea capitol abordeazd anatomia actiunilor, revelatia adevarurilor si motivatia
A e o . g C g -
unor intdmplari, prin analiza psihologica dezvoltata pe baza teoriei lui Jung® si, de asemenea,

prin identificarea elementelor privind inteligenta emotionala.

In capitol al treilea se analizeaza idei si modalitati posibile de constructie actoriceasca
a celor mai importante roluri masculine, pornind de la psihologia si inteligenta emotionala a
personajelor descrise in partea a doua. Analiza constructiei personajelor se realizeazd in
aceasta lucrare prin receptarea unor caractere din perspectiva fundamentelor psihologice si
emotionale ce sunt explorate pentru prima oara in opera lui Ibsen intr-o cercetare extinsa. De
la clasificarea in Introvertiti si Extrovertiti, la distinctia dintre personajele instinctive si cele
intuitive, la identificarea adevarurilor psihologice ale vietii din perspectiva lui Jung, la
explicatiile unor motivatii genetice, orientate spre un scop si un obiectiv prestabilit, la unele
reflectii esentiale semnificative precum: ,,noi toti suntem niste strigoi’ — toate acestea au
devenit etape in constructia dramaticd a operei lui Ibsen care se cer prezentate. Esentiala este
si interpretarea felului in care aceste caractere sfirsesc, dar si temele dominante ce

caracterizeaza creatia ibseniana.

Henrik Ibsen a ldsat istoriei teatrului universal un numar de personaje ,,dorite” atit de
actori, cat si de regizori de toate varstele, opera lui dramatica vorbindu-ne despre cum sa fim
mai umani. A existat chiar o ,,moda Ibsen”, care Incad persistd, iar explicatiile pe care ne
propunem sd le obtinem In urma acestei cercetari urmaresc sa contribuie la definirea
universului de creatie si a caracterelor construite de autorul norvegian. Prin scrierile sale,
Ibsen a revolutionat modul de gandire a teatrului, care a trecut de la prim-planul actiunilor la
substratul psihologic al gandirii personajelor. Aceastd personalitate de prim rang a

dramaturgiei moderne a adus 1n fata spectatorilor o abordare dramatica noua siconvingatoare,

8 Karl Gustav Jung (1875-1961), medic, psiholog si psihiatru elvetian, fondatorul psihologiei analitice.
? Ibsen Enrique, Los Espectros, Ed. Porrua, Mexico, 2015



opera sa fiind ,,un amestec de simbolism si realism, exprimat printr-o constructie atenta si

minutioasa’'".

Romania si Mexic (cercetarea pleacd de la aceste doud puncte ale lumii pentru ca sunt
mexican, dar m-am format in Romania, unde mi-am desfasurat studiile de licenta, masterat
si doctorat) sunt doua dintre multele tari ale lumii care au imbratisat de-a lungul anilor teatrul
lui Ibsen si l-au promovat prin traduceri, studii critice, montari de spectacole, proiecte
experimentale si festivaluri. Prima traducere a unei piese a dramaturgului nordic a fost
realizatd in Romania in 1891 si i se datoreaza lui S.I. Grossmann. Este vorba despre Un
dusman al poporului (1895), tradusa pe cand Ibsen era inca in viata, publicata sub titlul Dr.
Salceanu si prezentata in premiera pe scena Teatrului National din Bucuresti''. S-au mai jucat
si Rosmersholm (in traducerea lui Virgiliu Popescu), O casa de papusi, Stalpii societatii si
Micul Eyolf (ultima traducere apartindndu-i lui Titu Maiorescu'? si fiind reprezentata imediat
dupd publicarea piesei In Germania). Piesele Rosmersholm, Strigoii si Stdlpii societatii au

fost montate in acei ani de Paul Gusty", un admirator al lui Ibsen.

In ultimul timp, acestor traduceri nu li s-au adaugat altele noi, astfel ca putem spune
ca ele isi pastreaza actualitatea. Cronologia spectacolelor Ibsen montate iIn Romaénia este
prezentata In Anexa 1 a acestei lucrari. Din cercetarea acestei cronologii rezulta ca cele mai
interpretate scrieri au fost O casa de papusi, Peer Gynt s1 Un dusman al poporului — devenite
aproape un simbol de perceptie a dramaturgiei lui Ibsen in Romania. In eseul sau /nsemndri

despre teatrul lui Ibsen, publicat in 1968, Ovidiu Drimba'* afirma, referindu-se la receptarea

19 Enrique de Olavarria y Ferari, Reseria historia del teatro en Mexico, 111 Mexico, Porrua, 1961, p.1741-1746.
I Teatrul National din Bucuresti este o institutie publica de cultura, aflatd in subordinea Ministerului Culturii.
In cei peste 150 de ani de existentd pe aceasti scena au fost prezentate multe din cele mai semnificative piese
din dramaturgia universala.

2 Titu Liviu Maiorescu (1840-1917), critic literar si politician roman, fondatorul Cenaclului Junimea, o
societate literar-culturala si politica. In calitate de critic literar a avut o contributie importanta la dezvoltarea
culturii romanesti in a doua jumatate a sec. al XIX-lea.

13 Paul Gusty, regizor roman, fost elev al lui Alexandre Gatineanu, cel care a introdus in teatrul romanesc functia
de regizor. S-a format la scoala realista a teatrului german si a fost in contact cu vederile realiste ale lui Ion
Luca Caragiale. Aproape 60 de ani, a fost director de scend la Teatrul National din Bucuresti.

14 Ovidiu Drimba (1919-2015), remarcabil istoric literar roman, profesor la Universitatea din Bucuresti.
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Activitatea sa cuprinde lucrari dedicate istoriei culturii (,,/storia culturii si civilizatiei *, ,, Pagini despre cultura

europeand “, ,,Studii si eseuri de literaturd universala ™). A fost unul dintre asistentii filosofului si poetului
Lucian Blaga de la Catedra de filosofia culturii a Universitatii din Cluj. Ovidiu Drimba a petrecut in Italia peste



acestei opere cd ,,poate acesta este un autor prea intelectual pentru piata teatrului romanesc
sau prea greu de Inteles™'s. Este posibil ca Romania, mai receptiva la influenta culturalad a
Rusiei, sa-1 fi preferat pe Anton Cehov, ca reprezentant al realismului psihologic, ignorand
vitalitatea coplesitoare a dramaturgiei lui Ibsen. Totusi, autorul norvegian continua sa fie

montat si apreciat In Romania de cétre specialistii artei spectacolului si de catre public.

Un proiect teatral original a fost organizat in Romania, Tn anul 2006, sub coordonarea
criticului de teatru Cristina Modreanu's. Realizat cu o finantare a Uniunii Europene, proiectul
,Hedda’s Sisters” a pornit de la trei piese: O casa de papusi, Hedda Gabler si Un dusman al
poporului si si-a propus sa investigheze psihologia personajelor feminine esentiale din aceste
drame. S-a pornit de la auditii, au urmat discutii despre aceste caractere apoi constructii
dramatice avand in centrul lor aceste personaje feminine vazute de tineri regizori romani.
Cele trei piese au fost regizate de Catinca Draganescu'’ — spectacolul ,,/bsen Incorporated”
(prezentat la Teatrul de Comedie din Bucuresti'®); Carmen Vidu" — piesa ,,Eu, o casa de
papusi” (prezentatd la Teatrul Odeon din Bucuresti??) si loana Paun* — ,,.Un dusman al
poporului” (la Teatrul Foarte Mic din Bucuresti?). Acest proiect a insemnat cooperarea cu
diferite grupuri de actori din tari ale Europei de Est — precum: Polonia, Slovacia, Slovenia si
Letonia — si s-a concentrat pe psihologia femeilor contemporane. Prin acest proiect, au fost
re-imaginate unele personaje feminine ibseniene celebre, din perspectiva secolului al XXI-

lea. Geografia montarilor Ibsen in Romania arata astfel: O casa de papusi /Nora (12 ori),

zece ani, ca lector si sef al Catedrei de limba si literatura romana moderna de la Universitatea din Torino, iar
apoi la Universitatea Catolica din Milano.

15 Drimba, Ovidiu, Studiu introductiv la edifia Ibsen, Teatru, in trei volume, EPL, Bucuresti, 1996.

16 Cristina Modreanu (n. 1974), critic de teatru, curator si expert in arte; autoare a a cinci carti despre Teatrul
romanesc.

17 Catinca Dragénescu, regizoare si dramaturg. Are o diploma in publicitate si relatii publice si un doctorat la
Universitatea Nationala ,,I. L. Caragiale” din Bucuresti. Munca ei consta in diferite platforme interdisciplinare
de cercetare creativa axate pe teme sociale si politice sensibile.

18 Teatrul de Comedie din Bucuresti a fost inaugurat in 1961, sub conducerea lui Radu Beligan, care a fost
directorul acestei institutii timp de opt ani.

19 Carmen Vidu, regizoare de teatru si film, a castigat premiile GOPO si UNITER.

20 Teatrul Odeon este unul dintre cele mai cunoscute teatre din Bucuresti.

2l Joana Paun, regizoare de teatru si artist de performantd; a absolvit Goldsmiths University London, iar la
UNATC Bucuresti detine un doctorat cu o lucrare care exploreaza modurile in care oamenii se comporta in
circumstante politice si economice.

22 Teatrul Mic este un teatru de stat din Bucuresti.



Strigoii (5 ori), Hedda Gabler (7 ori), Femeia marii (3 ori), Un dusman al poporului (doua
ori), Peer Gynt (7 ori), Constructorul Solness (doud ori), Rosmerholm (doua ori), Stalpii
societatii (3 ori), J.G. Brockman (1), Cand noi, cei morti, vom invia (1), Rata salbatica (4

ori). Aceasta statistica reflectd in mod implicit preferintele publicului romanesc

Repertoriul esential al montarilor Ibsen in Mexic este alcatuit din spectacolele pe care
le-a identificat Jorge Luis Borges® si arata astfel: O casa de papusi, Brand si Pretendentii la
coroand. In acea epocia de putere politicd militard in Mexic, cunoscutd sub numele de
Porfiriato*, a avut loc prima reprezentare a piesei Strigoii, montata de compania italiand a lui
Andrea Maggie?, care a realizat un turneu, spectacolul fiind sustinut in cladirea vechiului
Teatru National. Comentariile critice care au Insotit acest eveniment sunt semnificative:
,Ibsen nu este un dramaturg de-al nostru, el nu cunoaste delicatesele, iar conceptele lui sunt
rachete usoare care momentan te orbesc si te captiveaza precum niste mitraliere. Este un autor
brutal, insd cu o candoare zdrobitoare si un realism Inspdimantétor; Ibsen nu incearca sa se
distreze, ci sa revolutioneze, nu acopera statuia cu frunze de struguri, drama sa se desfasoara
fluid si nu existd nicio miscare scenica care sa-i ofere varietate. Ibsen raméane doar in suflet
atunci cand perdeaua acopera scena, cu o atingere amara.””® Pe 2 mai 1912, a avut loc

premiera in limba spaniold a piesei Strigoii, preferata publicului mexican.

In Mexic, dramaturgul norvegian a fost perceput ca un reprezentant al realismului
avangardist, opinie consolidatd indeosebi prin Peer Gynt, care sugereaza lupta omului cu
fortele invizibile ale destinului. In 1920, Carlos Barrera”’ (care a avut oportunitatea de a locui
in Norvegia ca Insarcinat cu afaceri al Mexicului si de a participa la reprezentdrile pieselor

lui Ibsen 1n limba originald), realizeaza traducerea dramei John Gabriel Borkman, care a

23 Jorge Luis Borges (1899-1986), scriitor al secolului al XX-lea, mare romancier argentinean, a scris poezii si
eseuri despre filosofie si sociologie. A devenit important pentru povestirile sale fantastice. Adjectivul
,borgezian” defineste conceptia sa despre viata ca o poveste. A fost influentat de autori ca Seren Kierkegaard,
Lev Tolstoi, Edgar Allan Poe si Henrik Ibsen.

24 Porfiriato sau porfirismo a fost o perioada a istoriei din Mexic in timpul céreia puterea politica a fost sub
controlul militar al presedintelui Porfirio Diaz (noiembrie 1876 - mai 1911), care a culminat cu revolutia
mexicana.

25 Andrea Maggie, actor italian de renume international din secolul al XIX-lea.

26 Enrrique de Olavarria y Ferrari, Reseria historia del teatro en México, t. 111, México, Porrtia, 1961, pp. 1741-
1746.

27 Barrera Carlos, Prologo a ,,Juan Gabriel Borkman”, Cultura, t. XII, num. 3. 1920, p. 152.
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insemnat a doua traducere in limba spaniola din opera lui Ibsen. Piesa sa preferata a fost Tnsa
Rata salbatica, reprezentata la Teatrul National din Oslo. Carlos Barrera a apreciat aceasta
piesd ca: ,,Un poem despre Intreaga viatd si naturd umana, probabil cea mai profunda si

complexa scriere care a existat vreodata.”

Rodolfo Usigli* este un important dramaturg mexican (considerat ,Ibsen al
Mexicului”), care a creat o noud forma de teatru in care confruntd idealismul cu insusi
caracterul uman. A vizitat Norvegia, unde a scris articole despre Ibsen: ,,.De la fereastra
hotelului unde stateam, vedeam Teatrul National, statuile lui Ibsen si Bjorson. Am vazut
montarile spectacolelor «Femeia Marii», «Rosmersholmy si «Rata salbaticay». Pentru mine
a fost un privilegiu care mi-a marcat viata personala si profesionald.”* Interesul lui Rodolfo
Usigli s-a axat pe interpretarea personajelor feminine ibseniene, considerdnd cd acestea
prezintd lupta dramaturgului pentru interpretarea propriului sdu concept: ,,Prin intoarcerea la
detaliu, Ibsen descopera ca personajele sale au depasit argumentul atunci cand actiunea lor
s-a incheiat si au ajuns 1n pragul propriei lor drame existentiale. Atunci si-a gasit Ibsen
propria putere si calea definitiva, prin scenele finale ale pieselor sale, precum faimoasa
revoltd a plecarii Norei, cand Ibsen a parasit Scoala de scribi trantind usa in spatele lui.”*!
Aceasta listd — prezentata in Anexa 2 a cercetarii doctorale — acopera intervalul 1912-2022
si enumera titlurile, in limba spaniold, ale pieselor ibseniene si anii in care au fost realizate
spectacolele. Victor Grovas3? a publicat lista acestor montari in cartea Ibsen a la mexicana,
aparuta la Editura Fontamara, in 2008, Mexic. Piesele sunt: O casa de papusi (11 ori), Hedda
Gabler (8 ori), Un dusman al poporului (8 ori), Peer Gynt (3 ori), Rosmersholm (1), Femeia
marii (1), John Gabriel Borckman (1). Statistica reprezintd o radiografie a preferintelor

publicului mexican.

28 Victor Grovas, Ibsen a la mexicana, Fontamara, México, 2008, p 42.

2 Rodolfo Usigli (1905-1979), poet, dramaturg, scriitor si diplomat mexican. Este considerat parintele teatrului
modern mexican.

30 Interviu cu Hugo Gutierrez Vega, La jornada Semnal, lanuarie 20 din 2002.

31 Barrera Carlos, Teatro, Prologo a ,,Juan Gabriel Borkman”, Cultura, t. XII, nam. 3. 1920. P. XIV.

32 Victor Grovas, specialist in teatrul mexican, literatura scandinava si nord-europeana. Licentiat in Literatura
Dramatica la UNAM. A fost membru al Serviciului German de Schimb Academic (DAAD). A fost invitat la
Universitatea din Miinster ca profesor si si-a terminat doctoratul ,,Cum Laude” 1n 1998, la Universitatea din
Osnabriick.
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Congresul mondial aniversar Ibsen — Evenimentul a fost organizat de catre
Universitatea Claustro de Sor Juana®, in august-septembrie 2006, sub coordonarea
profesorului Victor Grovas. (Programul Congresului este reprodus in Anexa 3). Obiectivul
acestui proiect mondial a fost de a reuni cele mai importante voci ale comentatorilor operei
lui Ibsen si de a aprofunda Impreuna unele probleme ce priveau teatrul mondial contemporan.
Universitatea Ibero-Americana’* din Mexic a publicat lucrarile acestui eveniment stiintific
intr-un volum — in traducere roméaneasca — intitulat /ntdlnirea cu Henrik Ibsen, in care a
inclus principalele articole si conferinte prezentate cu acest prilej. Au participat ambasadori
din mai multe tari, profesori si studenti din universitati mexicane. Cele mai vizibile teme au
fost conferintele despre Peer Gynt, Drumul lui Ibsen in lume, Ibsen si Kierkegaard, Hedda
Gabler, Orientalismul lui Ibsen, Peer Gynt si analogia lui cu Pedro Paramo, Despre tehnica
si sens 1n piesa « Un dusman al poporului», «Rata salbatica» sau plinatatea tehnica realistd a
lui Ibsen, Razboinicii din Helgaland, ,,/bsen si montarile sale in Mexic, ,,ldealismul ibsenian,

Brand sau Ibsen nemuritor.

UNAMS? este Universitatea care a realizat 25 de montari din piesele lui Ibsen si a pus
Norvegia pe harta teatrelor mexicane, promovand o adevaratd renastere culturald prin asa-
numitul Teatru de idei al autorului norvegian. Una dintre cele mai importante productii a fost
Peer Gynt, montatd in 2006, un spectacol care a adus in fata publicului imaginea fiintei
egoiste a omului, a celei mai slabe persoane, fara vointd, care se dezintegreaza in viata in
personalitati diferite. Piesele ibseniene s-au materializat si intr-o serie de pelicule
cinematografice inspirate din opera dramaturgului norvegian, realizate in 2006 — anul
Centenarului Ibsen — de catre Directia Generala a activitatilor cinematografice din aceasta
universitate. In 2019, UNAM l-a invitat in Mexic pe regizorul german Thomas Ostermeier’s

pentru a prezenta si analiza cu studentii mexicani montarea piesei Un dusman al poporului.

3Universitatea din Claustro de Sor Juana sau Manastirii Sor Juana este o institutie de invatdmant superior situata
in fosta manastire San Jeronimo, in Centrul Istoric al orasului Mexico.

3Universitatea Ibero-Americana (UIA), supranumita La Ibero, este o universitate privata incredintatd Societatii
lui Isus din Mexico City.

35 Universitatea Nationald Autonoma din Mexic (UNAM) este o universitate publicd mexicana, una dintre cele
mai bune universititi din America Latind si dintre cele mai active in materie artisticd, tehnologicd si de
cercetare.

36 Thomas Ostermeier (n. 1968), regizor german prestigios.
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Din anii 50, receptarea lui Ibsen in Mexic a fost tot mai extinsd, opera sa fiind tradusa si
publicatad Tn 1952 de catre German Gomez de la Mata¥’, in singura editie completa existenta,
cu retipdriri succesive In 1959 si 1973. Editura Porrua a lansat o editie cu sase din cele 25 de
piese scrise de Ibsen, intr-o perioadd in care cele mai frecvente productii teatrale din spatiul
cultural mexican au fost O casa de papusi si Strigoii. Unul dintre cercetatorii ibsenieni de
marca a fost Victor Grovas, profesor si coordonator al Congresului mondial Ibsen din anul
2006, promotor al realizarii a sase productii Ibsen prezentate participantilor la acest Congres.
Cele mai apreciate montari de catre participantii de peste hotare invitati la acest eveniment

au fost: Peer Gynt, Strigoii, O casa de papusi si Un dusman al poporului.

Un alt reprezentat mondial care meritd mentionat este dramaturgul irlandez George
Bernard Shaw, a publicat Chintesenta ibsianismului in trei editii — 1890, 1913 si 1922,
intentionand sa realizeze o interpretare profunda — nu doar literard — asupra teatrului lui Ibsen,
si o analiza sociala care sa conduca cititorul catre o reflectie asupra temelor abordate de
autorul norvegian. In aceasti lucrare este analizata intreaga opera ibseniani, explicandu-se
importanta unor elemente dominante, precum figura feminina, farsele anti-idealiste si
autobiografice, dramele idealiste si cele obiective. Obiectivul pe care si-1 propune nu este de
a face o critica a operei lui Ibsen, ci de a corela aceasta dramaturgie cu un teatru literar
idealist, care nu cauta doar sa fie montat pe marile scene ale lumii. Pentru Bernard Shaw,
Ibsen ridica stafeta teatrului prin temele si personajele sale angrenate intr-o luptd sociala
provocatd de motoarele interioare ale schimbadrii, cat si printr-o moralitate revoltata a fiintei
umane, propunandu-si sa indrepte omul catre o reflectie continud care sa-i permita sa
congtientizeze si sa combata meschindria, ipocrizia, minciunile sau falsitatea fiintei umane.
Bernard Shaw afirma cd, prin dramaturgia lui Ibsen, omul modern a devenit capabil sa
previna conflictele mondiale, ordinea sovietica si impunerea acesteia, criza europeana sau
migratia care afecta populatia lumii. Teatrul lui Ibsen nu cautd sa dea lectii morale despre
idealurile de familie, cdsatorie, religie sau politicd, ci sa creeze reflectii realiste care sa
determine omul s devina constient si s dobandeasca o imagine mai bund despre sine,
ascultandu-si propriul interior si observand ceea ce se intampla in jurul siu. Intelegerea de

catre Ibsen a personajelor sale idealiste creeazd confuzie Intre slabiciunile celor mai inalte

37 German Gomez de la Mata (1887-1938), romancier si traducator spaniol.
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tipuri de caracter si ale celor mai tragice exemple de vanitate, egoism, nebunie sau esec. Ibsen
— crede G. B. Shaw — a demonstrat dreptul teatrului de a dobandi rangul de ,,teatru biblic” la
un rang canonic. Prin Chintesenta ibsenismului, Shaw ne invita sa gandim si sa recunoastem
acest rang, Intelegand acest nou tip de teatru ca o forma doctrinara, artistica si academica, cu
sansa s dobandim experienta de a deveni carturari. Ce? si Cum? devin cuvintele magice care
ne oferd o revelatie despre ceea ce are valoare cu adevarat intr-o viatd. Cand vom avea bunul
simt sa invatdm aceastd lectie si sd promitem ca teatrul nostru va fi un loc sacru care pune
oamenii intr-un loc teribil de inconfortabil, vom dobdndi o imbunatétire doctrinard a
convingerii ca prin teatru se poate regenera insasi gandirea umanitatii. Principalele idei ce se
impun dupa parcurgerea lucrarii lui G. B. Shaw pot fi rezumate astfel: Ibsen incearcad sa
defineasca o perspectiva asupra vietii pe care a promovat-o prin cele 25 de piese pe care le-
a scris, subiectele operei ibseniene pornesc de la esentele morale ale vremurilor sale si ale
gandirii secolului al XIX-lea, femeia este un subiect predilect al scrierilor lui Ibsen, autorul
insistand asupra emanciparii acesteia, Ibsen l-a imitat pe Dickens, crede G.B. Shaw, care
afirma despre dramaturgul norvergian cd nu era superior acestuia ca observator si nici lui

Strindberg, Gorki sau Cehov, desi au avut un talent imens.

La nivel mondial, opera lui Ibsen a marcat o imensa cotiturd in istoria universala a
acestui gen de arta in toate partile lumii, atat in Mexic (tara mea de origine), cat si in Roméania
(unde m-am format profesional). A fost inaugurat astfel un drum important prin faptul ca
teatralitatea propusd de autorul norvegian a deschis o altad intelegere, inspirdnd o serie de
adepti care i-au continuat, In timp, mostenirea. Ibsen a insemnat un obiect de analiza si de
reflectie, piesele sale montindu-se in multe teatre din diferite tari de la sfarsitul secolului al
XIX-lea pana in zilele noastre. Asa-numita miscare ,,ibsenista” a influentat multi dintre marii
ganditori ai lumii, care i-au apreciat dramaturgia si s-au inspirat din temele acestuia,
incercand sd patrunda in gandirea sa. Au fost realizate proiecte teatrale de anvergura
internationald, precum comemorarea implinirii a 100 de ani de la moartea dramaturgului,
printr-un Congres mondial desfasurat in Mexic sau proiectul ,,Hedda’s Sisters” in Romania,
datorat unei burse a Centrului de Studii Ibsen din Oslo, un proiect care a produs, in anul 2013,
trei piese ale autorului norvegian, montate simultan in trei teatre diferite din Bucuresti. Aceste
evenimente, din Mexic si Romania, aratd importanta pe care teatrul ibsenian o are si in zilele

noastre. Opiniile diversilor artisti din cele doua tari au contribuit la 0 mai bund intelegere a
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fenomenului si a caracterului teatrului ibsenian. Relevanta personajelor a atras Tn montérile
realizate o serie de actori si regizori prestigiosi, critici de teatru si cadre universitare. Din
aceasta uriasd importantd s-a ndscut abordarea personajelor lui Ibsen, printr-o analizd a
psihologiei lor si a procesului de creatie actoriceasca a acestora. Introducerea acestei cercetari
doctorale si-a propus sd identifice amploarea, receptarea si identitatea teatrului ibsenian ca
baza a analizei psihologice propuse in partea urmatoare, consacratd personajelor ibseniene si

analizei procesului de creatie actoriceasca prin care li se da viata scenica.

Acest preambul introductiv ne permite sa intelegem importanta acestui autor
norvegian, reflectatd in douad parti diferite ale lumii (Mexic si Romania), in care Ibsen a avut
un impact important asupra dezvoltarii teatrale din ambele puncte. In acelasi mod, se observa
ca, In opera sa, a descoperit si a creat o noud forma teatrald, prin prisma realismului
psihologic, fiind Inteles ca un gen de teatru care prezinta idei si personaje cu preocupari

umane si psihologice.

Concluzii finale

Atat in Mexic, cat si in Romania, Ibsen este un dramaturg actual, de o maxima
complexitate si profunzime. Cercetarea pieselor sale, pe parcursul anilor de studii doctorale,
mi-a oferit posibilitatea sa descopar un univers profund, sa inteleg dimensiunile psihologice
ale acestei opere dramatice, sd analizez emotiile si caracterele personajelor masculine
ibseniene pe care Imi doresc sa le interpretez in intregime si pe care incerc s le predau pe
fiecare 1n parte. Documentarea asupra acestei cercetari mi-a relevat unghiuri de observatie si
constatdri originale, iar caracterele masculine au aparut intr-o configuratie de semnificatii
deosebit de cuprinzatoare. Din aceastd perspectiva, o serie de observatii si concluzii se impun
a fi formulate succint.

Valoarea esteticd a operei ibseniene constd in crearea unor personaje sensibile,
apropiate de viata oamenilor, al caror continut poate fi descifrat cu prioritate prin intelegerea
psihologiei lor. Majoritatea personajelor lui Ibsen au avut ca modele existente reale, iar unele
se pot chiar raporta la existenta proprie a dramaturgului norvegian. Se poate constata in opera
ibseniana un conflict real intre existenta sociala a personajului si cea morald. Realismul lui

Ibsen pune la baza principiul observatiei vietii reale. Caracteristica pieselor lui Ibsen consta
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intr-o concentrare maxima a situatiilor si a stirilor personajului. In dramele ibseniene,
intelegerile nu se nasc din fapte, ci din intuitii si din substratul unor vorbe. Gandirea lui
Kierkegaard a impus caracterelor ibseniene principii filosofice precum: libertatea, alegerile
inevitabile in viata, functia moralei sau starea de ,,ameteald existentiala”. Introspectia in viata
unui personaj devine la Ibsen procedeul preferat in constructia caracterelor. Ibsen a fost
considerat promotorul si parintele acestui al realismului, prinzdnd radacini in diverse
manifestdri artistice datoritd unor personalitdti precum cele mentionate, filosoful danez Seren
Kierkegaard sau germanul Friedrich Nietszche, care prin scrierile lor, 1-au influentat pe Ibsen,
oferindu-i ocazia sd expund conflictele psihologice interne ale fiintei umane si sad-i
influenteze pe unii ganditorii si intelectualii care I-au urmat, cum au fost Sigmund Freud sau
Carl Jung, care i-au dezvoltat teoriile, comentand comportamentul mai multor teme sau
personaje ibseniene.

Teatrul ibsenian este unul de idei, care creeaza prin temele, intrigile si personajele
sale un univers 1n care se confrunta tendinte care-1 fac pe spectator sa gandeasca, sd se intrebe
si sd reflecteze asupra propriei lui constiinte. Dialogul este realizat magistral in piesele
ibseniene. Dramaturgia lui Ibsen se caracterizeaza prin continutul substantial de idei si prin
interesul fatd de adevarul psihologic al personajelor. Numarul de personaje al unei piese
ibseniene este, in general, unul restrans. ,,Omul adevarat” poate fi considerat personajul
scrierilor ibseniene (in sensul descoperirii acestuia). Protestul social, cand devine tinta unei
piese, este caracterizat de o forta uriasa si de o capacitate totald de convingere. Dezvaluirea
adevarului si a dreptatii sunt pentru Ibsen elementele care corespundeau unei ideologii
umane, personajele sale invingdnd Intotdeauna, deoarece piesele sale sunt precum oamenii,
incompleti si nedeterminati uneori, cum el insusi sustine: ,,Faptul ca in piesele mele nu inving
intotdeauna Adevarul si Dreptatea exprima viata reald, unde cele doud nu sunt intotdeauna
biruitoare. Dacd n-ar fi asa, n-ar mai fi si sacrificati pentru dreptate si adevar”.’® Ibsen a
sustinut despre puterea pe care o au personajele sale de a crea un mister psihologic in evolutia
lor dramaticd, asemanator cu enigmele pe care omul insusi le genereaza cand isi confrunta
conflictele interne cu propriul destin — ,,Dacd personajele mele au cateodata stari sufletesti

enigmatice, acestea au asupra lor si cheia acestor enigme”.

3% Hoissescu Constantin, O convorbire cu Ibsen, Ed. Ramuri, extras din Revista Ramuri, Nr. 7, Craiova, 1942,

p-7.
3 Idem.
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Eroii lui Ibsen trdiesc intr-o contradictie tragica, intre un trecut pe care il acuza si un
prezent care ii acuza pe ei. Cuvintele eroilor sunt exceptionale si redau uneori idei de esenta
si contexte pline de semnificatii. La Ibsen, tineretea Inseamna nu doar o generatie, ci si 0
razbunare pe varsta matura (vezi Constructorul Solness). Personajele individualiste la Ibsen
nu sunt in stare sa-si atinga niciodatd propriul scop (vezi Rosmerholm). Destinul unui om
ibsenian este determinat de forta relatiilor sale sociale. Ideile centrale in dramaturgia lui Ibsen
sunt ,,Fii tu insuti” si ,,Nevoia de autodepasire”. Un mesaj moral este intotdeauna evident: in
viata inving binele si cinstea. Societatea umana neutrd este fie ,,invizibild” ca actiune, fie
mediocri. Ce inteleg personajele utopice ale lui Ibsen (fmpdratul Iulian, Peer Gynt)? Faptul
ca nu pot fi decat simpli oameni. Rolul si importanta femeii in societate reprezintd la Ibsen o
tema predilectd, in acord cu aspiratiile de emancipare ale timpului sdu. Ibsen surprinde
vulnerabilitatile caracterelor umane. Adevarul are 1n viata geografii deosebite, dar niciodata
forme rigide; el trebuie adaptat mereu oamenilor si situatiilor. Utopiile neimplinite sunt
purtate de ,,sclavii” neputinciosi pe care ideile mari i strivesc. Pentru Ibsen, marea este
simbolul libertatii totale, Tn vreme ce pamantul se defineste ca locul regulilor stricte, al
normelor si restrictiilor. A dori marea inseamna a te descatusa de rigorile si lanturilor vietii
reale. Spectaculoase sunt marile zguduiri ale constiintelor produse de intamplarile dureroase
care apar intr-o viatd. Personajele lui Ibsen constatda adevarul ca ,,durerea o traiesti
intotdeauna singur, doar bucuria o imparti cu altii, iar atunci cand o faci, important este sa o
imparti doar in doi, pentru a da nastere fericirii”. Destinul barbatului si al femeii pe acest
pamant este sa trdiascd intotdeauna in doi — (afirmatie spusa prin personajul Rosmer, care
rosteste aceastd reflectie in final). Copilul reprezintd o iubire nou nascutd ce completeaza
aceasta relatie. ,,Legea transformarii” la care lucreaza personajul Almers ca scriitor este, in
fapt, legea care ne guverneaza propriile vieti si prin care trec toate personajele ibseniene.

Analiza psihologica si emotionald, precum si intelegerea acestor elemente in
constructia personajelor mi-au deschis o fereastra spre mecanismul interpretdrii si cétre
cunoasterea comportamentului uman. Intelegerea tipurilor psihologice bazate pe teoria lui
Karl Jung este esentiala, deoarece incadrarea caracterelor lui Ibsen in aceste tipuri mi-a
permis sd le inteleg profilurile psihologice esentiale, clasificandu-le in introvertite sau
extrovertite, intuitive sau instinctive adica feluri de personalitate care au descoperit

intelegerii mele, valoarea lor psihologica si emotiile pe care acestea le traiesc in acord cu
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caracteristicile lor interioare, un ajutor decisiv pentru un actor, sa-si defineasca o strategie
interpretativd adecvata, prin intelegerea profilului lor interior si sd gaseasca idei pentru
constructia actoriceascd, pornind de la arhetipurile si cadrul psihologic care definesc aceste
personaje. Analiza psihologica reprezintd o baza esentiald in procesul de analiza a rolurilor
pentru ca iti permite sd Intelegi ca actor nu doar motivatiile si emotionalitatea caracterului
sau.

Teatrul de idei a produs o schimbare importantd In conceptia atdt a personajelor
literare, cat si a celor teatrale. Ibsen, cu mostenirea sa teatrala, a delegat pe lumii un teatru
universal capabil sd vorbeasca despre esenta fiintei umane, precum si despre adanciturile
sale, inteligenta emotionald este un element necezar in intelegerea personajelor si serveste ca
cheie pentru actori. Actorul trebuie sa fie capabil sd trdiascd implicatiile, sentimentele si
emotiile pe care le reprezinta, legate de viata de zi cu zi a omului, care dezvaluie, prin urmare,
un lung continut de analiza si reflectie care permite actorului sa poatd faca o simbioza care ii
va permite sa efectueze o intruparea fidela, natural si organic, dar in acelasi timp original,
emotional si plin de viatd. Munca actorului implica posibilitatea de a da viata in fictiune unei
serii de personaje cu conditii extraordinare intr-un mod creativ si imaginativ. Fard indoiala,
pentru realizarea acestei lucrari, analiza psihologica a personajelor ofera actorului acea
capacitate enormd de a verifica si redescoperi elemente umane si psihice care dezvéluie
caracterul personajelor. Mostenirea lui Ibsen a durat pand in prezent, teatrul sau continua sa
fie o baza foarte importantd pentru dramaturgi, actori si regizori contemporani, multe dintre
temele operelor sale continuand sa fie studiate si dezvaluie o nevoie enorma de a dezvalui
caracterul omului si al psihologia interna.

Precursorul teatrului modern si-a creat propriul stil in care subtextul si-a ardtat marea
capacitate de observare si reflectie ca antecedent al psihologiei moderne. Complexitatea
personajelor sale ardta n acelasi timp o viata de zi cu zi cu omul obisnuit, traumele si umbrele
care il afecteaza. Ibsen, prin teatrul sau, cauta sa rezolve nevroza si mania personajelor sale,
reprezentand o filozofie morala, sociala sau estetica, iar aceste elemente au fost axe centrale
in gandirea sa si vor fi prizele pe care personajele sale le vor avea pentru propria lor
riscumpirare. In prezent, cu repercusiunea avangardelor secolului XX, precum si cu
modernitatea in teatrul post-dramatic, a fost preluata incetul cu incetul prin diferite proiecte

sau dramatizari, atit operele autorului norvegian, cét si diferite dramatizari care incepe de la
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temele, personajele si teatralitatea sa. Acest lucru a aratat clar ca importanta teatrului ibsenian
continud pana in prezent si cd valoarea sa mai mult ca oricdnd trebuie exaltata si reflectata,
deoarece intentia sa este, fard indoiala, sa dezvaluie interiorul uman. Din aceast punct de
vedere actorul, prin analiza psihologica si prin intelegerea a inteligentei emotionale va putea
intruchipa personajele ibseniene si intelegerea ca intruparea care se declanseaza o actiune
poate functiona din aceastd intelegere si munca profunda, care este legatd de analiza reflexiva
a atitudinii si caracterului fiintei umane Insusi.

In aceasti etapa a cercetirii doctorale am facut o documentare larga in investigarea
elementelor care au fost relevante in teatralitatea lui Ibsen, tehnicilor teatrale care au avut
repercusiuni in lume, pornind de la Stanislavski, trecdnd 1n revistd mostenirea si activitatea
sa Tn munca actorului. Legat de Ibsen, am cautat si descifrat cum in capitolul din ,,Viata mea

’

in arta”, intitulat ,,Dr. Stockmman”, pentru Stanislavski a fost esential a Intelege procesul lui
creator 1n activitatea si munca actoruilui, asupra personajul lui Ibsen din piesa ,,Un dusman
al poporului”. Metoda lui Stanislasvki cum si a Stella Adler mai tarziu, sunt similare si
exista paralele intre ele, deoarece ambele cautd o interpretare naturald, organica si vie, legata
de viata reald si de comportamentul natural al omului. Am ajuns la concluzia ca tehnicile
acestor pedagogi sunt tehnici solide de actorie, care ajutd in munca actorului, mai ales in
constructia personajelor masculine din dramaturgia ibseniana. Am observat ca valoarea sa
esteticd constd in crearea unor personaje sensibile si apropiate de viata omului, care ajuta la
descifrarea caracterelor si la intelegerea lor psihologica.

Consider necesar ca personajele ibseniene sa fie studiate, in special intelese de noile
generatii de studentiactori. Ele dau valoare constiintei umane si creativitatii de care actorul
de teatru are nevoie in orice constructie a personajelor. Am observat cd perspectiva sa
filozofica si referintele sale in caldtoria simbolica reprezinta in sine descoperirea ,,vietii”.
Doresc sa continui acest proces, cercetand cele mai emblematice personaje masculine ale lui
Ibsen, carora sa le descifrez interiorul si inteligenta emotionala, pentru a incorpora aceste
semnificatii psihologice In munca pe care actorul o poate intreprinde in decifrarea unui rol,

atunci cand le interpreteaza.

Bernard Shaw a precizat la inceputul secolului al XX-lea, ca omenirea ii datoreaza
mult lui Ibsen pentru intelegerea caracterului uman si despre o Intelegere urgentd a

interiorului sau. Aceastd ne cere sd fim mai constienti si empatici. Poate cd asta a adus la
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suprafata ororile a ceea ce poate face mintea, gandirea si emotiile noastre daca nu avem o
buna gestionare emotionald si o constiintd mai deplina, in pace, care stie cum sa comunice
cu suisurile si coborasurile noastre umane. Cele doud razboaie mondiale, precum si
consolidarea sistemelor politice represive, au fost un exemplu cd omul invatd putin si ca
suntem condamnati sd repetam greselile noastre. Mai urgent ca oricand avem nevoie ca
operele lui Ibsen, nu numai sa fie citite, ci si montate in teatre, studiate in scoli artistice si
universitati si intelese de societate, de politicieni si de oameni In general. Ganditorul israelian
Yuval Noah Harari*, in cartea sa de eseuri “2/ Lectii pentru secolul 21"#, subliniaza urgent
ca gandirea generatoarelor de idei, precum si aprecierea mostenirii unor autori precum Ibsen,
Cehov, Tolstoi, Dostoievski, Sartre, Camus, Beckett, [onesco*> sau multi altii, sunt cel mai
bun medicament pentru sufletul uman. prin care Invatam despre noi ingine, despre actiunile
si experientele noastre. Desi cenzura exista in societdti si Tn mass-media artisticd, arta este
un pilon care trebuie sa sustind egalitatea, libertatea si intelectul. De aceea, urgenta prevenirii
textelor lasate mostenire de autorul norvegian, personajele sale si abordarile care indica
importanta fiintei umane de a se recunoaste, pentru a se reflecta in ceilalti, numai in acest fel

omul poate lupta impotriva tiraniei, represiunii si cenzurii®.

Situatiile tragice se caracterizeaza prin complexitate si denatureaza uneori caracterele,
prezentand contacte care se opun retinerii stirilor de pasiune. Ezitarile personajelor in
cautdrile lor existentiale, dilemele pe care acestea le traiesc aduc in fata spectatorilor situatii
complexe de viata care se cer intelese. Un actor, dar si un spectator, isi pun intrebdri si cauta
singuri raspunsuri despre Cum si De ce?, intrucat orice intrebare dificila care se naste dintr-
un tip sau altul de comportament isi cere propriile explicatii. Teatrul provoacad deconspirarea
acestora prin relatia pe care actorul o stabileste cu rolul si spectatorii sdi. Cautarea adevarului
reprezinta o constantd in temele lui Henrik Ibsen, iar aceasta cautare este inradacinata in

substanta caracterelor sale care scot la lumind constatari despre viata si relatiile interumane

40 Yuval Noah Harari (Kiryat Atta, 24 februarie 1976) este un istoric si scriitor israclian, profesor la
Universitatea Ebraica din lerusalim. Lucrarile sale includ Sapiens: From Animals to Gods, Homo Deus: A Brief
History of Tomorrow si 21 de lectii pentru secolul 21.

41 Harari, Yuval Noah, 21 leciones para el Siglo XXI, Ed. Debate, Barcelona 2018.

42 Autori importanti de teatru si literaturd care au schimbat teatralitatea si literele la sfarsitul secolului al XIX-
lea si al XX-lea.

43 Lopez Espiritu Santo, Victor Ivan, La censura como un impedimento ante la libertad de expresion. La
revolucion de las “ideas” a partir de la dramaturgia de Henrik Ibsen, Concept 1(22) /2021, pp, 144-157.
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nascute din idealismul lor, adevaruri coplesitoare, care uneori scufunda personajele prin
propriile lor actiuni, oferindu-le ispdsire si o iertare ce le redd libertatea emotionalad si
mentald. Dramele lui Ibsen contin Intrebari din care eroii sai se inspirad cand iau decizii ce le
schimba destinul. Teatrul a fost intotdeauna un loc in care autorii au incercat sa denunte
contrastele, abuzurile si inegalitatile vietii cotidiene.

Ibsen deschide porti catre ,,Eul” pe care fiintele umane l-au manifestat in mod
continuu. Metodele de constructie pe care actorii trebuie sa le puna in practicd pentru pe tot
parcursul pregatirii, merg mana in mana cu detaliile interioare si cu introspectia pe care
fiintele umane o exercitd continuu, constient sau inconstient. Actorul trebuie sa fie real si sa
reprezinte adevarul pe scend, din acest motiv trebuie sa inteleagd perfect cdmpul vital al
personajului pentru a-1 putea interpreta onest. Interpretarea este vorba de a simti acele senzatii
pe propria piele In mod natural. Din acest motiv, folosirea psihologiei ca element nou,
folosind emotiile ca factor de analizd permite actorului sad-si construiascd mai bine
personajele. Elementele analizate in aceasta teza de doctorat functioneaza ca un instrument
de creatie artistica. In zilele noastre si mai mult ca niciodat, teatrul a evoluat spre o forma
artistica si expresiva care cautd sa fie o oglinda a omului, dar si o confirmare si o reamintire
ca suntem in viatd, cd avem vise, pasiuni si idealuri. Personajele pe care noi actorii le
reprezentam trebuie sa aiba acele caracteristici si complexitati prin care un actor arata aceste
dualitati, motivatii si sperante. Din acest motiv, personajele lui Ibsen sunt ca un canal, care
ne permite s intelegem sufletul si spiritul uman, care la randul sau se deschide spre o reflectie
profunda asupra problemelor care ne afecteaza existenta si a modului de a le face fata cu o
capacitate emotionala mult mai bund. Acesta este, fara indoiala, cel mai important element
din artd actorului. imi doresc ca aceastd analizi si serveasca studentilor, profesorilor si
actorilor in intelegerea acest sistemul de analiza, iar inteligenta emotionala si personajele lui

Ibsen sa fie un sprijin pentru a cunoaste mai bine arta sa.
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