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REZUMAT

Cuvinte-cheie: documentar, culturd participativa, mod de reprezentare participativ,
refunctionalizare, gandire interventionistd, democratizarea artei, arta ca platforma publica,
anti-auteurism, interviu, cinéma vérité, auto-elucidare, convivialitate, feedback audiovizual,
autoreprezentare, observatie participativd structuratd, inovatie ghidatd, bio-documentar,
discurs confesiv, live video feedback, baza de date, naratiune digital-interactivd, documentar
interactiv, non-linearitate, interactivitate, interactivitate participativd, interactiune,
interactiune para-sociald, participare mediaticd, iluzionism, autoreflexivitate, teorii ale
receptarii empatie, empatie spectatoriald, terapie prin artd, meta-interactivitate afectiva,
auto-documentar, polifonie

Evolutia modurilor de reprezentare predominante din filmul documentar de-a lungul
secolului XX poate fi vazuta ca un declin progresiv al increderii pe care suntem dispusi sa o
investim in autoritatea sistemelor de semnificare in genere, in corelatie cu declinul marilor
naratiuni ideologice, de la Intelegerea modernista, poetica si fragmentara a lumii, la expozitia
ei totalizatoare, la detasare sau interventionism, la privilegierea afectului si a intelegerii
experiential-performative, pana la scepticism si relativizare a reprezentdrii insesi. In prezent,
documentarul, indiferent de mediul in care este produs, nu mai poate fi tratat naiv ca o suma
de ,,dovezi vizibile”, ci mai curdnd ca un act de mediere, unul dintr-o multitudine de practici
posibile din realitatea contemporana hipermediatd care ne conditioneaza, fie ca vrem sau nu,
ca agenti determinati istoric. Nu mai putem vorbi de documentar ca o cautare a ,,adevarului”,
ci de documentar ca o configuratie in care sensul se articuleaza relational.

Totodata, notiunea de participare mediaticd prin mijloace documentare traverseaza
istoric la randul sdu varii schimbari de paradigmd, demonstrand cum dimensiunea
epistemologica se intrepatrunde politic cu notiuni privind auctorialitatea, agentialitatea sau
contextul de productie si distributie. In anii *60, versiunea lui Edgar Morin si Jean Rouch de
cinéma veérité face ca participarea sa fie interpretata drept o asumare a situarii sociale nu doar
a subiectilor filmului documentar, ci si a cineastilor. Tot in anii 60 au loc experimente de
observatie participativa in antropologia vizuald care implica autoreprezentare culturald, iar in
siajul evenimentelor socio-politice din mai 1968 si a miscarii latino-americane Third Cinema,
participarea a fost declinata ca autoreprezentare cu valente politice contestatare, ca, de pilda,
in cazul experimentelor lui Chris Marker cu grupul S.L.O.N. (Société pour le Lancement des
Oeuvres Nouvelles) sau cu grupul Medvedkin. Intre 1967-1980, compania de stat National
Film Board of Canada initiaza programul Challenge for Change, in cadrul céruia cineasti,

activisti si amatori colaboreaza la productia a peste 200 de filme pornind de la teme precum
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sdracia, drepturile femeilor sau probleme de locuire, participarea fiind inteleasd aici ca
fenomen de descentralizare mediatica si ca fenomen politic de autoreprezentare a unor
comunitati. Proliferarea tehnologiei video din anii *70 Incurajeaza practicile de productie de
film de amator (e.g. home movies, film jurnal), prin crearea de micro-naratiuni care adesea
polemizeaza cu reprezentdrile dominante din punct de vedere cultural, istoric si estetic,
ducand, astfel, la o lecturd a participarii ca ,,discurs confesiv’”'. Odata cu tranzitia la Web 2.0.
de la jumatatea anilor 2000, prin schimbarea protocoalelor de transmisiune a informatiei,
dintr-una bilaterala intr-una in care o multitudine de utilizatori se puteau conecta de asemenea
la o multitudine de utilizatori, si 1n care, mai ales, puteau produce si distribui
cvasi-independent continut media, participarea mediaticd si culturald in ecologia
digital-interactivd exacerbeaza auto-expresia anonimului, amenintatd constant de
comodificarea capitalistd. Incepind cu 2010, observim emergenta documentarelor
digital-interactive, produse atit de institutii media mamut precum National Film Board of
Canada, cét si in regim independent, crearea de platforme de expunere specializate in cadrul
festivalurilor de film, organizarea de ateliere si laboratoare de creatie, precum si productia
omoloagd a unui discurs teoretic entuziast in jurul acestui fenomen. Conceptual, aparitia
acestor forme, deopotriva interactive si non-lineare, este privitd ca o posibilitate de a ne
redefini raportul dintre sine si lumea referentiala, prin deplasarea accentului de pe forta
epistemicd de reprezentare a documentarului si a autorului pe dimensiunea experientiala,
performativa si participativd a receptorului. In versiunea lor participativi, documentarele
digital-interactive vizeazd Indeosebi implicarea receptorului in procesul de productie si
descentralizarea acestuia.

Cercetarea de fata propune o examinare a conceptului de participare in sfera
documentarului, vazut atit ca un construct non-fictional in mediul analog si electronic, cat si
ca o configuratie digital-interactiva. Astfel, lucrarea este impartita in douad sectiuni, utilizand

acest criteriu de departajare intre medii, pre- si post-digitale.

Partea I: Documentarul participativ in medii pre-digitale
In prima parte, pornim de la definirea unor concepte fundamentale din teoria clasica
de film documentar precum reprezentarea sau proiectia lumii, vocea auctoriald, functii ale

documentarului precum inregistrarea, persuasiunea, expresivitatea si interogarea critica, si

! Michael Renov, ,,Video Confessions”, in Michael Renov, Erika Suderburg (eds.),
Resolutions: Contemporary Video Practices, University of Minnesota Press, Minneapolis,
1996.
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intelegerea modului de reprezentare participativ ca demers interventionist al cineastului/-ei ca
actant social. Folosind categoria de ,,filme la persoana I”” propusa de Alisa Lebow, amendam
taxonomia canonica a lui Bill Nichols, argumentand ca granitele dintre modul participativ, cel
reflexiv si cel performativ sunt, structural, poroase. In acelasi timp, punctim tranzitia de la o
paradigma de gandire care obiectiveaza subiectul filmului documentar la o intelegere a
subiectivitatii in genere drept fluida, eterogena, rezultatd din interactiunea cu multiplele
institutii si structuri, publice si private, care socializeaza individul si a carei reprezentare,
inteleasa ca act de mediere, ii ,,co-implicd pe altii™”.

De-a lungul lucrarii, tratdm filme, instalatii si configuratii realizate in medii, perioade
si contexte socio-culturale diferite, avand constant in minte criteriul raportului dintre autor,
subiect, lume referentiala, artefact si receptor, prioritatea noastra in cercetare fiind aceea de a
observa cum se modifica acest raport in functie de datele particulare ale fiecarui proiect ales
ca studiu de caz, pentru a putea analiza implicatiile acestor schimbari asupra sensului notiunii
de participare.

Prin urmare, conceptul lui Brecht de ,,refunctionalizare” (Umfunktionierung) si cel de
»gandire interventionistd” (einegreifendes Denken) - care, ipotetic, pot duce la
intersanjabilitatea rolurilor dintr-o configuratie artistica - constituie niste instrumente
teoretice importante in analiza de fatd a aparatului de productie documentara audiovizuala.
Prin intermediul unor texte canonice ale lui Walter Benjamin ca ,,Autorul ca producator” si
,Ce este teatrul epic?”, intelegem chestionarea relatiilor de productie artistica in orizontul
ideii mai largi a democratizarii artei. Asadar, cadrul general pe care il adresam in fundalul
cercetarii este legat de pierderea aurei operei/lucrarii de artd prin micsorarea distantei dintre
autor, artefact si receptor si de potentialul unor configuratii documentare de a juca rolul de
,,platforma publica™.

Un al doilea reper teoretic discutat in prima parte a lucrarii este eseul lui Edgar Morin
,.L’interview dans les sciences sociales et a la radio-télévision”, in care acesta analizeaza
formatul de interviu, distingand Intre o formuld intensiva si una extensiva, si in care discuta
despre posibilele intrepatrunderi dintre utilizarea sa in contextul stiintelor socio-umane si in
cel al radio-televiziunii. Morin considera cd cele doua conditii fundamentale de realizare
ideald a unui interviu sunt calibrajul optim de apropiere si distanta: proiectie si identificare

din partea intervievatului si capacitatea de obiectivare si participare subiectivd a

2 Alisa Lebow (ed.), The Cinema of Me. The Self and Subjectivity in First Person
Documentary, Columbia University Press, New York, 2004, p. 28.
3 Walter Benjamin, Understanding Brecht, trad. din limba germana de Anna Bostock, Verso,
London-NewYork, 1998, p. 22.
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intervievatorului. Ca sub-tip de interviu intensiv, interviul non-directiv derivat din
psihoterapia rogersiand se articuleaza ca o forma de comunicare bazata pe cultivarea atentiei,
a empatiei si a intelegerii. De asemenea, interviul non-directiv este vazut ca un context in
care intervievatului i se ,,dd cuvantul™ si care contribuie nu doar la auto-elucidarea sa, ci,
conform lui Morin, si la o politici a comunicarii intemeiate pe o lecturd existentiald a
democratiei. In intelegerea noastri, filmul paradigmatic al documentarului participativ
Chronique d’un été (r. Edgar Morin, Jean Rouch, 1961) poate fi privit ca un exercitiu de
combinatoricd a unor varii formate de interviu, motiv pentru care acest text al lui Morin
serveste, de asemenea, ca un filtru conceptual important.

Astfel, In primul studiu de caz, dedicat acestui film canonic, ne propunem sa tratam
sensibilitatea cinéma vérit¢é ca impuls anti-auteurist, folosind deopotrivd cadrul
refunctionalizarii procesului de productie artisticd, al interviului ca mijloc pentru o politica a
comunicdrii democratice si declinarile particulare ale acestui format prin metode de
convivialitate si de feedback audiovizual. Analiza filmului se bazeazd pe o interpretare
clasicd de tip close-reading in combinatie cu discutarea comparativd a making-of-ului
Chronique d’un film (r. Francois Bucher, 2011). Nu 1n ultimul rand, incercdm sa identificam
legdturi si contradictii Intre materialele non-filmice de acompaniere care au incadrat aparitia
si influenta documentarului lui Rouch si Morin. In cercetarea de fatd, Chronique d’un été
serveste intelegerii participdrii, in primul rand, ca demers de auto-elucidare.

Cel de-al doilea studiu de caz trateaza un alt proiect canonic din anii *60, din etapa de
pionierat a antropologiei vizuale, si anume seria de sapte scurtmetraje de ,,amator” Navajo
Film Themselves (1966), coordonata de cercetatorii Sol Worth si John Adair si elaboratd ca
observatie participativa structurati. In baza celor mai importante surse non-filmice care
documenteaza acest proiect, incercim sa testdim in ce masura autoreprezentarea duce la o
politica culturala democratica, operand in acest caz o analiza in care ne concentram mai
curand asupra contextului de realizare decat asupra filmelor in sine. In baza unor concepte
formulate de Worth si Adair care functioneaza drept premise ale cercetdrii, precum ,,inovatia
ghidatd” sau ,,bio-documentarul”, analizam metodologia de lucru a celor doi si examindm
cum si pentru cine sunt facute aceste filme.

Ultimul studiu de caz din aceastd prima parte a lucrarii vizeaza doud instalatii video
initiate de Wendy Clarke la finalul anilor *70 si la inceputul anilor *90, Love Tapes si One on

One. Interesul nostru pentru aceste doud proiecte urmareste, in siajul scrierilor teoretice ale

* Edgar Morin, ,,L'interview dans les sciences sociales et a la radio-télévision”, in
Communications (1966), 7, p. 65.
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lui Michael Renov, aprofundarea notiunii de participare in primul rand ca discurs confesiv si
intelegerea proiectiei mentale a subiectului in rolul spectatorului absent, in trena ideilor
Jannei Houwen. Design-ul participarii celor doud proiecte ale lui Clarke ne-a atras atentia
prin prisma faptului cd discursul confesiv este modulat prin experimente tehnologice care
implica fie live video feedback, fie transformarea aparatului de filmare intr-un instrument de
corespondentd intre necunoscuti. Acesti factori, in corelatie cu relativizarea rolului auctorial
al lui Clarke prin transformarea sa intr-unul curatorial ne determina s vedem un proiect ca
Love Tapes drept un potential precursor al documentarelor interactive participative, in ciuda
faptului ca este organizat linear.

Aceste trei declindri ale sensului participarii in documentare pre-digitale, asadar, ca
auto-elucidare, autoreprezentare si discurs confesiv, sunt decantate in concluziile primei parti,
in care revenim la problematica refunctionalizdrii aparatului de productie si in care

interpretdm comparativ cele trei studii de caz.

Partea a II-a: Documentarul interactiv participativ

In structurarea lucrarii in ansamblu, pe de-o parte, am tinut cont de o perspectivi
istorica asupra evolutiei mediilor, trasand, asadar, un fir cronologic, si, pe de altd parte, am
incadrat discutia despre documentare participative in medii pre-digitale din prima sectiune
printr-o abordare apropiati de studiile de film. In cea de-a doua sectiune, inainte de a discuta
despre documentare interactive participative, propunem o fundamentare teoretica
interdisciplinard ce Tmbina abordari din teoria de film, studiile media, studiile in comunicare,
studii culturale si studii in Human-Computer Interaction. Aceste lecturi interdisciplinare sunt
necesare pentru a putea defini ceea ce 1n opinia noastrd constituie niste concepte-cheie
subiacente  documentarului  interactiv  participativ, si anume  non-linearitatea,
interactivitatea/interactiunea si participarea contemporand ca fenomen politic si mediatic.

Astfel, pornind de la ideea Sandrei Gaudenzi si a lui Arnau Gifreu Castells conform
careia distinctia dintre documentarul pre-digital interactiv si cel digital-interactiv nu vizeaza
cu necesitate tranzitia la un alt mediu, cat tranzitia de la o naratiune lineard la una
non-lineara, in prima faza, propunem un scurt survol asupra unor experimente interactive
notabile realizate in medii pre-digitale, Incepand cu filmul Kinoautomat, al lui Raduz Cincera
din 1967. Prin aceastd contextualizare istoricd, ne propunem sd conturdm premisele culturii
populare participative si vernaculare 1n care se inscriptioneazd documentarul
digital-interactiv, incepand cu 2010, si, simultan, sd privim critic noutatea acestei forme.

Investigdnd, asadar, articularile non-linearitatii, intelese in linii mari ca structurare si/sau
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receptare non-cronologica sau non-secventiala, atingem, in fapt, o problematicad mai larga,
mai cu seama, aceea a detronarii progresive a logicii dominante a interfetelor culturale
contemporane 1n genere, logica narativa, de catre logica ,,montajului spatial” a bazelor de
date. Dupa cum argumenteaza Lev Manovich in ,,The Language of New Media”, baza de date
reprezinta ,,0 noud forma simbolica [...] a epocii dominate de calculator [...], un nou mod de
structurare a experientei sinelui si a lumii™, una care favorizeaza spatiul in detrimentul
duratei si co-existenta simultand a elementelor. In aceste conditii, conform lui Manovich, o
naratiune digital-interactivd (numitd si hipernaratiune) poate fi inteleasd ca suma unor
traiectorii multiple de-ale unui utilizator intr-o bazd de date, iar, conceptual, naratiunea
lineard traditionald poate fi vdzuti ca un caz particular al acesteia. In ciuda rolului
transformator jucat de calculator si de programabilitate in refasonarea interfetelor culturale,
nici non-linearitatea bazei de date nu este dependentd cu necesitate de mediul
digital-interactiv, aceasta putind fi intrevazutd cu usurintd in istoria cinemaului, de pilda, in
simfoniile orasului din anii ’20-’30, in cinemaul mainstream hollywoodian, sau ca o
instantiere minimalistd a montajului spatial prin tehnica de split-screen intr-un film
experimental din anii *60 ca Chelsea Girls (r. Andy Warhol, 1966). Am ales sa exemplificim
metodele de organizare retoricd si receptare non-lineare, folosind cazul CD-ROM-ului
interactiv din 1997 Immemory al lui Chris Marker, un artist si cineast remarcabil care a cdutat
constant de-a lungul carierei cai de a inova forma si gandirea audiovizuald. Avand in minte
intreaga filmografie a lui Marker, micro-studiul de caz dedicat lui Immemory este inclus in
lucrare in acest punct ca o tranzitie afectiva intre cinema si asa-zisele noi media si se bazeaza
pe o explicitare succintd a itinerariului receptorului si a interfetei, pe Tnsemnarile lui Marker
si pe eseul lui Raymond Bellour, ,,The Book, Back and Forth”. Argumentam ca Immemory
remediaza fragmente multimediale, inclusiv cinematografice, si punem, astfel, in relatie
propunerea lui Manovich de a trata naratiunea ca un caz particular al hipernaratiunii cu ideea
lui Bellour conform careia nu existd un privilegiu ontologic al imaginii cinematografice,
sugerand in acest fel posibilitatea co-existentei simultane a logicii narative si a logicii bazei
de date.

In continuare, explicitim distinctii intre interactivitate si interactiune, prin prisma
unor traditii si polemici din sociologie, studii ale comunicarii, ciberneticd si studii in
Human-Computer Interaction, in baza carora stabilim cd in cercetarea de fatd termenul de
interactivitate este utilizat pentru a ne referi la relatia dintre interactori si sistem, adoptand un

sens restrans al interactivitatii, derivat din cibernetica, si anume acela de feedback in loop al

> Lev Manovich, The Language of New Media, MIT Press, Cambridge, 2001, p. 219.
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unui sistem in baza in unui input. Termenul de interactiune este folosit strict in contexte in
care miza este aceea de a accentua dimensiunea de comunicare interpersonald ca o baza a
intersubiectivitatii, chiar daca vorbim de medierea comunicarii pe cale tehnologica sau despre
un raport asincron. In plus, adaptim notiunea de interactiune para-sociald propusi de Horton

”6 pe care il poate crea

si Wohl 1n anii ’50 cu privire la efectul de ,,intimitate la distanta
televiziunea prin adresarea directa a receptorului, extrapoland-o asupra mediului
digital-interactiv. Nu in ultimul rand, ancordm discutia despre interactivitate prin prisma
experientei interactorului, reluand pozitia lui Manovich privind structurarea oscilantd a
receptarii mediilor digital-interactive contemporane. Potrivit acestuia, ca urmare a tensiunii
dintre reprezentare si control a masinilor media, subiectul este conditionat sa ,,gliseze intre
rolul de spectator si cel de utilizator, intre perceptie si actiune, intre a urmari povestea si a
participa activ la ea”. Mentiondm cd Manovich are in vedere aici un sens restrans al
conceptului de ,,reprezentare”, motiv pentru care asociaza, pe de-o parte, reprezentarea cu
transparenta, imersiunea si iluzionismul mediilor traditionale si, pe de altd parte, controlul cu
opacitatea componentelor hardware si software ale mediilor computationale. Distinctia
aceasta dintre mediile pre-digitale si cele digital-interactive o gdsim reductionistd si nu
aderam la ea deoarece nu suntem de acord cu ideea ca reprezentarea pre-digitala in genere ar
functiona exclusiv iluzionist. Pe de altd parte, suntem de acord cu Manovich ca experienta
subiectului-interactor poate oscila intre imersiune si autoreflexivitate, idee care constituie, de
altfel, una dintre ipotezele noastre de lucru in studiile de caz din aceastd a doua parte a
lucrarii.

Ultimul concept macro prezentat Tnainte de a deschide propriu-zis discutia despre
documentarele interactive vizeaza participarea contemporana ca fenomen politic si mediatic.
Intelegem participarea politicdi in siajul lui Nico Carpentier, conform ciruia aceasta
desemneazd o interventie activa si constientd intr-un proces social, In care actorii implicati
sunt pozitionati in relatii de putere ce tind intr-o directie egalitarista. Cat priveste participarea
mediaticd, tinem cont de distinctia dintre participarea in media si participarea prin media si o
tratdm in corelatie cu refunctionalizarea procesului de productie artistic, teoretizata de Brecht

si Benjamin, si explicitatd pe larg in prima parte a cercetdrii de fatd. De asemenea, pentru a

® Donald Horton, Richard R. Wohl, ,,Mass Communication and Para-social Interaction.
Observations on Intimacy at a Distance”, Psychiatry, nr. 19, 1956, p. 215, citati in Jens F.
Jensen, ,,Interactivity — Tracking a New Concept in Media and Communication Studies”, in
Paul A. Mayer (ed.), Computer Media and Communication, Oxford University Press, Oxford,
1999, p. 189.

"Manovich, op. cit., p. 207.



determina cum se articuleazd participarea in studiile de caz tratate, evaludm oportunitatile
structurale, resursele culturale si caracteristicile subiective aferente fiecdrui proiect. Nu in
ultimul rand, ne Indreptdm atentia inspre un caz particular al participarii mediatice
contemporane, cel al continutului generat de utilizator si al agentialitatii acestuia in calitate de
contributor, printr-o lentild economica si ideologica, in asa fel incat sa evitdm alunecarea 1n
capcanele unui discurs libertarian tehno-optimist.

In cea de-a doua etapi a fundamentdrii teoretice, restringem cadrul conceptual la
stadiul actual al cunoasterii privind documentarul interactiv participativ si investigam felul in
in discursul de specialitate contemporan. In primul rand, avand in vedere ci avem de-a face
cu niste configuratii care au inceput sa se coaguleze ca fenomen cultural extrem de recent,
abia incepand cu 2010, vom observa, pe de-o parte, lipsa unui consens privind terminologia si
ontologia documentarelor interactive, fiind puse simultan in circulatie categorii precum
documentarul web, documentarul transmedia, documentarul expandat, documentarul
experiential, docu-jocurile sau documentarul ca baza de date. In al doilea rand, documentarul
interactiv contemporan, numit si i doc in industrie sau, mai recent, ,,interactive factual”
(Gaudenzi), se manifestd sub o varietate de forme, practici si contexte media, pe suporturi
digital-interactive de tip desktop si telefon smart sau ca simulari si hibridizari in realitatea
extinsd (virtuald, augumentatd, mixtd). In plus, desi putem constata un interes pentru
cercetarea acestora, s-a scris, in fapt, destul de putin pana in prezent si, de multe ori, sub
forma scurtd de articole izolate si/sau reunite in editii speciale ale unor publicatii academice
sau in volume colective, precum ,,Documentary Ecologies. Emerging Platforms, Practices
and Discourses” (Nash, Hight, Summerhayes, 2014) sau ,,i_docs — The Evolving Practices of
Interactive Documentary” (Aston, Gaudenzi, Rose, 2017). Astfel, in baza cercetarii noastre,
singurele carti publicate care trateaza in extenso tema documentarelor interactive sunt ,,The
Interactive Documentary Form™ (Odorico, 2018), ,,The ‘New’ Documentary Nexus.
Networked[Networking in Interactive Assemblages™ (Wiehl, 2019) si ,Interactive
Documentary. Theory and Debate” (Nash, 2022). Teza de doctorat a Sandrei Gaudenzi,
nepublicatd, ,, The Living Documentary: from Representing Reality to Co-creating Reality in
Digital Interactive Documentaries” (2013), este simultan un demers de pionierat, cat si un
reper teoretic important n cercetarea de fatd, aldturi de volumul mentionat al Annei Wiehl,

iar singura carte care trateaza punctual tema receptarii documentarelor interactive este, de

8 Volumul nu ne-a fost accesibil pana in prezent.
’ Manuscris pus la dispozitie prin amabilitatea autoarei.
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asemenea, o tezd de doctorat incd nepublicatd, cea a Patriciei Nogueira, ,Interactive
Audiences: Viewers/Users’s Engagement in National Film Board of Canada’s Interactive

Documentaries”',

Din cercetarea noastrd a rezultat de asemenea cd tema specificd a
participarii in documentarul interactiv nu a fost tratatd in studiile de specialitate ca tema de
sine statitoare intr-un format lung. In toate lucririle semnalate, observim metodologii de
lucru mixte ca urmare a noutatii si complexitatii fenomenului documentarelor interactive.
Astfel, cu exceptia lui Nash, care foloseste, in fapt, doar teorie de film documentar, Gaudenzi
preia concepte din ciberneticd, teoria sistemelor si studii in Human-Computer Interaction,
Wiehl 1mbind teorie de film documentar, elemente din Actor-Network Theory,
semio-pragmaticd si analizd de discurs critic, iar Nogueira construieste un instrumentar
problematic, inspirat din psihanaliza, fenomenologie si post-fenomenologie. In cercetarea de
fatd, sub aspect metodologic, imbindm elemente din abordarea cognitivistd a filmului
documentar, semio-pragmatica, studii in HCI si teoria receptarii.

Consideram ca volumul din 2019 al Annei Wiehl, ,,The ‘New’ Documentary Nexus.
Networked|Networking in Interactive Assemblages”, constituie reperul teoretic cel mai
nuantat, autoarea fiind atentd deopotriva la legaturile si la limitele dintre documentarele
interactive cu documentarul traditional, cat si la aspecte care vizeaza performativitatea
mediald a interactorului, dificil de analizat, de altfel, in absenta unor cercetari riguroase
asupra receptdrii ca interactivitate sau ca interactiune. Asadar, urmand-o pe Wiehl, prin
,documentar interactiv’ intelegem sedimentarea ca artefact medial a ceea ce autoarea
numeste ,,networked|networking documentaries”, i.e. ,,configuratii care isi propun sd redea
«Realul» in calitatea sa retelisticd dinamic-experientiala prin mediere si care se bazeaza
pentru asta pe faptul de a fi in retea”'’. In viziunea sa, teoretizarea acestor configuratii trebuie
sa tina cont de agentialitate si intersubiectivitate, de vreme ce documentarul in genere este o
ecologie media multi si inter-conditionatd de actantii care participa la realizarea sa.

In ciuda diferentelor de abordare din bibliografia de specialitate parcursa, am remarcat
existenta unui numitor comun, care, de altfel, este si ceea ce a motivat alegerea acestei teme
de cercetare, problematice la multe niveluri. Astfel, majoritatea autorilor/-elor puncteaza
potentialul documentarelor interactive de a genera o forma sau alta de transformare. Acest

concept 1l regasim, de pilda, atit in lucrarea de pionierat a Sandrei Gaudenzi, in care aceasta

1" Manuscris pus la dispozitie prin amabilitatea autoarei.
" Anna Wiehl, The ‘New’ Documentary Nexus. Networked|Networking in Interactive
Assemblages, Newcastle upon Tyne: Cambridge Scholars Publishing, 2019, pentru lucrarea
de fata am consultat manuscrisul (teza de abilitare), pus la dispozitie prin amabilitatea
autoarei, p. 22.

9



discutd despre transformarea intregului ecosistem — si in care autorul, interactorul si interfata
sunt doar cateva elementele componente -, cit si in eseul lui Zimmerman si DeMichiel,
,Documentary as Open Space”, in care prin ,transformare”, cele doud autoare vizeaza
potentialul documentarelor in genere de a deveni niste ,,spatii deschise”, i.e. o ,intersectie
dintre complexitate, ambiguitate si media participativd prin dialog si comunitate intr-un

spatiu  provizoriu™'?,

Prin urmare, in viziunea noastrd, dacd provocarea teoreticd a
documentarelor interactive este aceea de a transforma, partial sau integral, ecologia media in
care ele se inscriptioneaza, ceea ce propunem in cercetarea de fata este sa intelegem acest act
potential de transformare ca fiind rezultatul unei refunctionalizari a aparatului de productie,
asa cum fusese ea schitata de Brecht si Benjamin in anii ’30. Asadar, in aceste conditii, sub
impactul textului lui Benjamin, ,,Autorul ca producdtor” si avand in minte exacerbarea
contemporana a micsorarii distantei dintre autor, artefact si receptor, incercam sa testam
teoretic daca declinarea participativd a documentarelor interactive poate conduce in directia
unei atare transformari.

Lucrarea de pionierat a Sandrei Gaudenzi din 2013, ,,The Living Documentary: from
Representing Reality to Co-creating Reality in Digital Interactive Documentaries”, este, de
asemenea, un instrument util ca baza a propriei cercetari, deoarece autoarea propune un
model coerent de clasificare a documentelor interactive prin prisma unor moduri de
interactivitate dintre utilizatori si continutul digital, ancorate in agentialitatea si experienta
utilizatorului. Astfel, explicitim in lucrare distinctiile lui Gaudenzi intre un model
conversational, unul hypertext, experiential si participativ, oprindu-ne cu precadere asupra
acestuia din urma. In versiunea sa maximali, documentarul interactiv participativ se bazeaza
o interactivitate complet deschisa, In care interactorul si sistemul ca bazd de date se modifica
si se adapteaza constant in temeiul unui raport de reciprocitate, ceea ce putem interpreta ca o
forma de participare prin media. In versiunea sa cel mai des rispanditd in practica,
participarea utilizatorului se refera, cu precddere, la posibilitatea de addugare, schimbare si
difuzare a continutului, ceea ce putem intelege ca o forma de participare in media. Totodata,
lansdm ipoteza ca modelul de interactivitate participativa are potentialul de a ingloba functiile
celorlalte trei tipuri identificate de Gaudenzi, stimuldnd, intr-un caz ideal, acte de alegere,
perceptia ca experienta intrupata si afectiva precum si/sau un comportament pro-social.

In cea de-a treia etapi a fundamentirii teoretice din aceasta a doua sectiune a lucririi,

propunem o examinare detaliatd a conceptului de receptare, incercand sa intelegem, mai intai,

12 Patricia Zimmermann, Helen DeMichiel, ,,Documentary as Open Space”, in Brian Winston,
The Documentary Film Book (Basingstoke: Palgrave Macmillan. 2013), pp. 355-65.
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paradigmele istorice principale de conceptualizare a spectatorului ca subiect, prin prisma
teoriei de film cognitiviste, a psihanalizei, a studiilor culturale si in fenomenologia filmului.
Din punctul nostru de vedere, teza cea mai incitanta este cea a filosoafei Vivian Sobchack
care se raporteazd la documentar in genere nu ca la un obiect, ci ca la o experientd de
receptare si identificare. Pentru aceasta, in trena psihologului Jean-Pierre Meunier, fluiditatea
conditionarilor fiecarui spectator si chiar a conditiondrilor micro din cadrul aceleiasi sesiuni
de vizionare face ca registrul de receptare sau de aprehendare subiectivd sa gliseze intre
evocare, imersiune fetisizantd sau intelegere, indiferent de cum ni se aratd sau cum se
prezintd un ,,obiect” cinematografic, fie ca il numim home-movie, fictiune sau documentar.
Apoi, propunem o scurta trecere in revistd a unei parti din cadrul teoretic al receptarii
documentarelor interactive ca experientd perceptuald schitat de Nogueira. in viziunea sa,
utilizatorul, asemenea spectatorului de film, intretine cu asa-zisul ,,obiect” interactiv ceea ce

Sobchack numeste o ,,relatie dialecticd de existentd intrupata™'?

, sub forma unei experiente
intentionale si constitutive, si este vazut aici ca un ,sine distribuit”, In care se declanseaza
perceptii, senzatii si afecte. Si in acest model teoretic, rezultatul acestei relatii este unul de
,intalnire transformativa”'“.

In viziunea noastra, actul de receptare declinat ca interactivitate si/sau interactiune
reprezintd aspectul cel mai interesant din sfera documentarului interactiv, insd, din pacate,
este simultan si cel mai putin cercetat, ca urmare a dificultdtilor teoretice de a identifica
metodologii adecvate. Am operat, astfel, o digresiune, in cazul particular al docu-jocurilor, si
am consemnat cateva dintre rezultatele unor studii experimentale, menite sa dea seama de
implicarea interactorilor a doud docu-jocuri, produse in perioada 2012-2015, Bear71 si
Asylum Exit Australia. Studiile in cauza au fost proiectate 1n baza unor interviuri
semi-structurate, prin monitorizare video si modele teoretice din game studies. Astfel, am
constatat cd desi receptarea documentarelor interactive este prea putin documentatd riguros,
totusi, existd un numitor comun atat in ipotezele formulate de Nogueira in teza sa de doctorat,
cat si, mai ales In ceea ce raspunsurile utilizatorilor acestor docu-jocuri privind propria
implicare, si anume, factorul empatiei.

In aceste conditii, in ultimele etape ale capitolului dedicat conceptului macro de

receptare am ales sd cartografiem varii interpretdri canonice ale empatiei, ca obiect de studiu

in filosofie si psihologie, In neurostiinte si teoria mintii, precum si interpretdri ale empatiei

13 Vivian Sobchack, Address of the Eye: a Phenomenology of Film Experience, ed. Princeton

University Press, Princeton, 1992, citatd in Nogueira, pp. 67-68.

14 Cf. Rosenberger & Verbeek, 2015, Postphenomenological Investigations: Essays on

Human-Technology Relations, Lexington Books, Lanham, p. 17, citati in Nogueira, p. 154.
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spectatoriale in teoria de film cognitivista a anilor 90, precum si in cele mai recente forme de
cercetare interdisciplinara. In acest fel, am putut distinge empatia de alte concepte conexe,
precum identificarea, contaminarea emotionald, imitatia afectiva, simpatia sau compasiunea,
izoland-o in linii mari la adoptarea perspectivei subiective a celuilalt, In conditiile unei
diferentieri sine-celdlalt si In baza unui raport de ceea ce filosoafa Edith Stein numeste
,cvasitate”. Empatia este vazut de Stein ca o baza a experientei intersubiective si o contrage
prin formula de ,,proximitate la distantd”, pe care am gasit-o adecvata in raport cu orizontul
nostru de cercetare a unor configuratii hipermediate. Acest ultim survol teoretic ne-a servit
pentru a putea construi un model propriu de intelegere a interactorului ca subiect si pentru a
putea formula niste intrebdri de cercetare care sa lege problematica receptarii cu cea a
conceptului nostru de baza, cel de participare.

Prin urmare, prin interactor ca subiect intelegem un agent intentional, constient de
sine si de alteritate. Atunci cand subiectul este orientat catre celalalt si interactioneaza cu
acesta experimentand o forma de familiaritate (fie ca o intelegem ca simulare, identificare,
internalizare imaginativa etc.) ca intelegere experientiala si, iIn mod particular, ca o afectare,
considerdm cd acea interactiune se Intemeiaza, potential, Tn empatie. Daca, in schimb,
subiectul 131 mentine orientarea sau atentia inspre sine, am cautat sd vedem in ce masura
conditiile configuratiilor propuse spre a fi studiate privilegiazd sau nu interactiunea si, in
definitiv, in ce masurd putem corela procedee estetice de imersiune cu empatia, respectiv
procedee estetice de autoreflexivitate cu absenta acesteia.

Astfel, intrebarile de fond pe care le adresam in partea a doua a cercetarii vizeaza ce
conditii de interactivitate privilegiazd forme de interactiune, care este raportul dintre
interactiune si empatie, dacad interactiunea si/sau empatia pot duce la actiune, in sensul unei
schimbari a unei stiri de fapt sau a unui status quo si daca aceastd actiune inteleasda ca
participare transformatoare se manifesta strict intr-o sfera a refunctionalizarii mediatice sau
dacd, de vreme ce media este determinata socio-politic, putem intelege aceasta participare
transformatoare si/sau ca participare socio-politica.

Primul studiu de caz din cea de-a doua sectiune este dedicat proiectului 4 Journal of
Insomnia (Hugues Sweeney, 2013) si propune o lecturd a participdrii ca demers terapeutic.
Totodata, el urmadreste explicitarea formelor de interactivitate si interactiune aferente
documentarului interactiv participativ prin adresarea a trei Intrebari specifice. Ce rol joacad o
interfatd digital-interactivd in redefinirea functiilor documentarului participativ si cum se
manifestd participarea la nivelul experientei utilizatorului? Cum se modifica receptarea unui

asa-zis ,,obiect” documentar atunci cand acesta este o configuratie non-lineara? Ce fel de
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concluzii putem formula cu privire la modificarea triadei clasice documentare, de autor —
subiect/obiect — spectator? Ca metoda de lucru, prezentdm procesul de productie, analizdm
interfata, interactiunea si wser flow-ului'>, precum si continutul generat de
utilizatorii-contributori. In analiza acestui tip de continut combinim metode de close si
distant reading, inspirate din analiza conversationald si analiza de sentiment. In formularea
concluziilor cu privire la declinarea dimensiunii participative ca demers terapeutic, ludm
drept sistem de referintd doua dintre studiile de caz tratate in partea intai a lucrarii, si anume
Chronique d’un été si Love Tapes.

In cel de-al doilea studiu de caz tratim configuratia prototip Digital Me (Sandra
Gaudenzi, Mike Robbins, 2015) si urmarim trei obiective specifice: a). explicitarea unui
model posibil de Inscenare a autoreflectiei prin interactivitate, b). extinderea categoriei de
documentar participativ, prin comparatie cu A Journal of Insomnia, propunand aici adoptarea
unui cadru general al logicii participdrii si c). schitarea implicatiilor unei paradigme
post-umane asupra participarii. In acest scop, analizim interfata platformei si user flow-ul
aferent si introducem categoriile propuse de teoreticianul Adrian Miles de ,,interactivitate
afectiva”, si ,,auto-documentarul” ca masind media ambientala.

Ultimul studiu de caz se bazeazd pe interesul nostru de a examina potentialul
documentarelor participative de a constitui un mijloc activist de transformare socio-politica.
Prin alegerea configuratiei Quipu Project (Maria Court, Rosemarie Lerner, 2014), am vrut sa
subliniem relatiile dintre interactivitate, interactiune, empatie si call fo action ca metode de a
face vizibila si de a coagula o comunitate orientatd ca spatiu al protestului socio-politic.
Astfel, am analizat procesul de productie si interfata, am introdus notiunea lui Zimmerman si
DeMichiel de ,,polifonie” si, prin prisma numitorului comun al inegalitatii accesului la
tehnologie, am comparat Quipu Project cu proiectul de observatie participativa din anii 60,
Navajo Film Themselves (discutat In partea intdi a lucrarii), analizand cu precadere relatiile
de putere dintre subiecti, echipa de proiect si a receptorii-interactori.

Asadar, in urma declindrii teoretice a participarii In cercetarea de fatd ca
auto-elucidare, autoreprezentare, discurs confesiv, demers terapeutic, meta-interactivitate
afectiva si polifonie, In ultimul capitol, dedicat concluziilor, punem in dialog ideile centrale
rezultate din studiile de caz propuse, pentru a interpreta in ce masura participarea in si/sau
prin documentar constituie o forma de refunctionalizare a procesului de productie artistic, si
reflectam asupra implicatiilor emergentei acestor noi configuratii media numite documentare

interactive asupra conceptului de documentar in sine.

15 Ttinerariul utilizatorului.
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Concluzii

In cercetarea de fati, am pornit de la ipoteza cd daca refunctionalizarea procesului de
creatie artisticd vizeaza, conform lui Brecht si Benjamin, intersanjabilitatea rolurilor
autor/public, publicul fiind astfel repozitionat in calitate de co-producdtor, precum si
reconturarea relatiilor de putere aferente, atunci participarea mediatica (in si prin media) ar
putea reprezenta o Tmplinire a acestui deziderat. De-a lungul lucrarii, ne-am intrebat daca
interactivitatea privilegiaza forme de interactiune, care este raportul dintre interactiune si
empatie, daca interactiunea si/sau empatia pot duce la actiune, in sensul unei schimbari a unei
stari de fapt sau a unui status quo si daca aceasta actiune inteleasd ca participare
transformatoare se manifesta strict intr-o sferd a refunctionalizarii mediatice sau daca, de
vreme ce media este determinatd socio-politic, putem Intelege aceastd participare
transformatoare si/sau ca participare socio-politica.

In cazul participarii teoretizate ca mod de reprezentare documentar, avem de-a face cu
o dubla repozitionare a autorilor si a subiectilor prin contrast cu modul de reprezentare
expozitional si cu cel observational. Analiza filmului Chronique d’un été si a contextului sdu
de productie a ardtat cum Morin si Rouch 1si asuma rolul de subiecti in propriul demers de
reprezentare a lumii referentiale, dar si ca subiectii documentarului sunt incurajati sa-si
chestioneze reprezentarea si, astfel, sd se priveasca pe sine de la distanta, sd se obiectiveze
prin film. Ideile, actiunile si comportamentul acestora din momentul filmarii depind de
subiecti, nsa ele sunt simultan determinate de angrenarea acestora in productia filmului si de
pozitia asumatd de Morin In particular, care, prin calibrarea unei atitudini interventioniste cu
una non-directiva, isi propune sd actioneze drept catalizator psihanalitic. Prin crearea unui
context in care cei filmati dau feedback autorilor asupra filmului produs, acestia asuma in
plus un rol de receptor-spectator. Auto-elucidarea urmarita de autori, pe care o putem privi ca
o forma de transformare, tintea atat subiectii, ct si spectatorii propriu-zisi ai filmului. Acest
tip de intelegere a participdrii privilegiaza intr-o mdsurd mai mare redefinirea functiei
auctoriale ca facilitare/catalizare decat pe cea a subiectului sau a receptorului de film
documentar 1n ipostaza de co-producator. Sub aspectul interactiunii, am aratat cum principiul
de convivialitate este menit sd intensifice interactiunea sociald atat intre autori si subiecti, In
etapa de pre-productie si in cea de productie a filmului, cat si Intre subiecti, prin varii formate
dialogale, extrapolate din tehnica interviului din stiintele socio-umane. Din punct de vedere
formal, cadrele in care subiectii interpeleaza direct spectatorul sunt rare, acesta din urma fiind

constant constient de prezenta lui Morin sau a lui Rouch in calitate de coordonatori de joc sau
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intervievatori, facand ca spectatorul sa perceapa subiectii dintr-o perspectiva pe care o vom
numi oblicd. Astfel, desi simbolic putem considera ca subiectii reprezentati ne interpeleaza
indiferent de directetea formald cinematografica, credem ca prevalenta factorului de
interactiune sociala asupra celei para-sociale face ca receptorul sd ramana in postura unui tert,
mai curdnd decat In cea a unui interlocutor absent. Design-ul specific al interactiunii sociale,
derivat din interviul non-directiv ca forma de comunicare bazata pe cultivarea atentiei, a
empatiei si a intelegerii, ar trebui sd implice cd cel putin intervievatorul se pozitioneaza
empatic fatd de subiect. Penultima secventda din film si opiniille exprimate de
subiectii-spectatori au ardtat ca gradul de empatie intersubiectiv este unul foarte relativ, de la
caz la caz. Cat priveste miza lui Morin ca receptorul final al filmului sa ,,se recunoasca” in
aceastd reprezentare, ea rdmane o intrebare deschisd, in privinta careia nu am putea specula
decat cd prin alegerea unor subiecti supusi unor varii conditionari sociale, intelectuale,
istorice s.a.m.d., autorii ca facilitatori creeaza acea familiaritate pe care noi am considerat-o
drept o conditie a empatiei, ca experientd intersubiectiva inteleasd ca raport de cvasitate.
Presupunand ca receptorii ar experimenta forme de empatie, dacd interpretam filmul ca fiind
autoreflexiv iIntr-un sens brechtian, aceasta potentiald empatie ar fi, in cele din urma,
deturnata Intr-o orientare catre sine, iar un eventual act de transformare s-ar manifesta strict la
nivelul experientei individuale.

In cazul proiectului de antropologie vizuald Navajo Film Themselves, subiectii sunt
simultan obiecte ale cercetdrii lui Worth si Adair si autorii filmelor realizate. Creatia celor
sapte scurtmetraje am argumentat cd este problematicd din punct de vedere ideologic, de
vreme ce principiul de ,,inovatie ghidata” si felul in care a fost implementat constrange acesti
subiecti sd se exprime intr-un limbaj care nu le este propriu, sau care le este prea putin
familiar, iar majoritatea filmelor par sa fie produse pentru un public non-Navajo, cu atat mai
mult dacd tinem seama de excluderea autorilor din procesul de expunere publica.
Interactiunea sociald dintre cercetatori si cei sapte autori este baza dimensiunii participative
intr-un sens antropologic, insd dacd ne gandim la premisa principala a proiectului, aceea de
studiu stiintific asupra unor indivizi dintr-o postura ridicatd de inegalitate de putere, vom
afirma ca nu poate fi vorba despre empatie in cadrul acestei interactiuni. Avem de-a face cu
participare mediatica Inteleasd ca ,,autoreprezentare”, insd conditiile de autoritate care
conditioneazi acest experiment invalideazi agentialitatea acestei autoreprezentiri. In plus,
dupa cum am aratat prin analiza contextul de productie si distributie, proiectul nu a dus la
forme de continuitate de lucru cu pelicula in respectiva comunitate si nici nu a dus, de

asemenea, la vreo forma de schimbare socio-politicd la nivelul comunitatii.
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In cazul instalatiei Love Tapes, am ardtat cum acest procedeu audiovizual de live
video feedback duce atdt la o efasare a lui Clarke din momentul inregistrarii, cat si la
pozitionarea simultand a subiectilor ca receptori. Aici, camera si confruntarea cu propria
reprezentare sunt elementele care catalizeaza impulsul confesiv. Ceea ce ei aleg sa exprime
este in controlul lor, insd conditiile de productie si organizarea retorica a inregistrarilor sunt
curatoriate de autoare. In acest sens, putem considera ci acesti subiecti-receptori sunt
co-producatori ai continutului si cd avem de-a face cu o formad de participare 7n media.
Cooptarea subiectilor in experiment este fard indoiald dependentd de o interactiune sociald
intre acestia si Clarke 1n etapa de pre-productie, iar design-ul formal al inregistrarii urmareste
explicit interactiunea para-sociald. Desi ideile, gesturile si mimica subiectilor pot fi relevante
prin asemdnare pentru un receptor, configuratia nu este ganditd de-asa naturd incat sa
privilegieze empatia acestuia, la nivel cognitiv sau afectiv. Ne este greu sd acceptam ideea ca
simpla auto-reflexie/auto-reflectie a subiectului care se produce in fata camerei este suficienta
pentru a vedea acest proiect ca fiind unul cu adevarat dialogal, cum sugera Alisa Lebow
despre ,.filmele la persoana I”, cat mai curdnd supus unei forme de solipsism. Asadar,
aparatul de productie artistica este refunctionalizat, dar bazele acestei refunctionalizari, asa
cum au fost gandite de Clarke, nu consideram ca sunt suficiente pentru a putea genera o
forma de transformare nici la nivelul subiectului, nici al receptorului.

Cat priveste proiectul One on One, ceea ce catalizeazd impulsul confesiv este
confruntarea mediatd cu un alt subiect, cunoscut strict ca urmare a unei interactiuni
para-sociale. Interactiunea sociald dintre Clarke si fiecare dintre participanti este relevanta
pentru a-i convinge si ia parte la experiment. In ciuda faptului ci gisim interesanti
interpretarea lui Michael Renov conform céreia intre subiecti s-ar petrece un dublu transfer
de atasament, si desi vorbim despre o exacerbare a atentiei unuia fata de celalalt, ba chiar si
de o imaginare a experientei celuilalt, nu putem afirma cu certitudine cad mecanismul
intersubiectiv care duce la acest atasament este unul empatic. Dacd ne gandim la situatia
interviului non-directiv rogersian si la acel calibraj dintre participare subiectiva si obiectivare
din partea intervievatorului, vom considera ca acest dublu transfer afectiv se intemeiaza mai
curand in participare subiectiva si ca, tocmai prin faptul ca subiectii lui Clarke se confeseaza
reciproc face ca acea a doua componentd, cea de obiectivare, Inteleasa aici ca efasare a
sinelui, sa lipseasca. Mai mult decat atat, dar In cazul particular al acestor subiecti, a afirma
ca vorbim despre acte de empatie consideram ca ar fi problematic etic si ideologic, de vreme
ce unii dintre acestia sunt incarcerati. Or, a sugera ca un demers de inginerie sociald cum este

cel practicat de Clarke aici poate conduce la empatie consideram ca oculteaza tocmai
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diferentele de conditiondri sociale ale subiectilor incarcerati. Astfel, vom conchide cad desi
One on One prezintd marker-i ai unei participari mediatice intelese ca discurs confesional, el
nu constituie un model de participare socio-politicd democratica daca efectul acestui transfer
pe cale confesiva este unul de perpetuare ideologica a inechitatilor sociale pe care isi
propusese sa le adreseze.

In cazul configuratiei digital-interactive 4 Journal of Insomnia, auctorialitatea
continutului este distribuitd intre echipa de creatie a platformei si utilizatorii care genereaza
continut. Acestia din urma pot alege dintre trei modalitdti de expresie si detin un control total
asupra a ceea ce exprima. Proiectul ne-a suscitat interesul indeosebi in virtutea rolului tripartit
pe care il poate ajunge sa-l1 joace receptorul-interactor, acesta putdnd fi simultan receptor,
co-autor si subiectul propriului act de documentare. Ne-am Iintrebat ce anume poate
determina un receptor sa vrea sd producd la randul sdu continut. La acest nivel al user
flow-ului, vorbim exclusiv despre interactiune para-sociald, ca raport asincron, in care
receptorii interactioneazd cu niste urme digitale ale unor subiecti. Ca urmare a conditiei
echipei de creatie a platformei de acces complet la continut exclusiv in timpul noptii, am
ardtat cd acesti receptori sunt pozitionati in rolul unor insomniaci. Credem ca un receptor
poate alege sa producad la randul sdu continut, fie ca nevoie de confesare a propriei suferinte,
fie ca efect al unui mecanism empatic care se declanseaza in timpul interactiunii para-sociale,
fie din ambele motive. Proiectul propune o refunctionalizare inteleasa ca participare in media,
iar potentialul transformator s-ar rasfrange la nivel individual asupra subiectului-producator
sub forma terapeutica.

In cazul configuratiei digital-interactive Digital Me, factorul uman ca entitate care
interactioneazd cu un subiect dispare. Acest subiect este pozitionat strict ca un
receptor-interactor, iar procesul de interactivitate cu platforma am argumentat ca vizeaza o
formd de meta-interactivitate afectiva. Disparitia factorului uman este interesanta si daca ne
gandim la auctorialitate. Astfel, acest subiect interactioneazd cu o masind media care
genereazd automat niste naratiuni datificate despre prezenta digitald anterioard a acestuia,
care ar trebui sa-l interpeleze reflexiv. Este discutabil in ce masurd putem socoti platforma
aceasta ca avand o componentd documentard Intr-un sens creativ, insd suntem de parere ca
dacd aplicam grila lui Meunier, atunci tipul de experienta a subiectului pe care o structureaza
platforma este una de intelegere, si nu de evocare nostalgicd sau imersiune fetisizanta.
Coreland tipul acesta de interpretare, din perspectiva experientiald, cu faptul ca alinierile
respective sunt, propriu-zis, niste documente, vom conchide ca putem privi si aceastd

configuratie ca fiind una documentara, chiar daca extrapolarea conceptului este una destul de
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generoasd. Semnaldm, astfel, cd proiectul nu orienteazd subiectul inspre ceilalti, nu
promoveaza forme de interactiune si nici forme de empatie. Desi tipul de participare
mediaticd din acest caz angreneaza subiectul la nivel individual, proiectul prezintd o
importantd mizd socio-politicd, prin prisma relevarii fatd de subiect a aparatului de
personalizare si comodificare In care acesta se inscriptioneaza.

In cazul configuratiei digital-interactive Quipu Project, autorii platformei adopta de la
inceput o pozitie activista si colaboreazd cu organizatii non-guvernamentale in directia unei
campanii pe teren de informare si asistentd logistica a comunitatii ,,invizibile” careia 1 se
adreseaza. Intr-un sens, autorii platformei joacd un rol operativ, prin actiunea concreti in
lumea referentiald. Subiectilor anonimi care isi Impartasesc marturiile despre abuzul la care
au fost supusi de entitdti guvernamentale 1i se pun la dispozitie mijloacele logistice de a se
exprima si controlul asupra a ceea ce aleg sa exprime, sub protectia anonimatului. Integrarea
acestor documente audio in baza de date a platformei publice a subiectilor-producétori am
interpretat-o ca o forma de participare in media. Receptorii-interactori pot deveni, la randul
lor, co-producatori in sensul in care si acestia pot produce continut adresat direct victimelor,
sub formd de solidaritate. Dar, prin comparatie cu toate celelalte proiecte studiate, acesti
receptori sunt interpelati ca actanti sociali si printr-un call fo action care vizeaza realitatea
socio-politicd contemporand. Dimensiunea esteticd a proiectului este surclasata de valenta sa
de instrument socio-politic, Insa 1l vom vedea tot ca o configuratie documentara, chiar daca
una apropiatd mai curand de o paradigma jurnalisticd. Astfel, participarea mediatica devine in
acest caz un mijloc de autoreprezentare politica, ca interventie activa si constienta din partea
unei comunitdti Intr-un proces social. Modelul acesta participativ implicd deopotriva
interactiune sociald, interactiune para-sociald si mecanisme empatice in structurarea
experientei atat a subiectilor documentarului unii fatd de ceilalti, cat si a receptorilor fata de
acesti subiecti.

In incheiere, daci revenim la functiile principale ale documentarului, asa cum au fost
ele teoretizate de Renov, ca inregistrare, persuasiune, expresivitate si interogare criticd, vom
constata ca fiecare dintre cele sase proiecte participative analizate de-a lungul lucrarii
privilegiaza intr-o mdsurd mai mare unele dintre aceste functii. Putem afirma ca toate
proiectele implica o forma de Inregistrare, cd persuasiunea este cel mai pronuntata in cazul
documentarelor interactive Digital Me si Quipu Project, ca expresivitatea esteticd se prezinta
in formele cele mai inedite in Navajos Film Themselves si in A Journal of Insomnia si ca
proiectele care promoveaza forme de interogare critica sunt Chronique d’un été, A Journal of

Insomnia si Digital Me.
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Ceea ce am propus prin aceasta teza cu privire la raportul dintre participare ca
refunctionalizare si conceptul de documentar a fost sd cautdm sa deschidem teoretizarea
documentarului si sa il intelegem, asadar, nu doar ca o reprezentare a trecutului sau a
prezentului, ci si ca un act de mediere dintre subiect - inteles atat ca un sine eterogen, cat si ca
un construct socio-politic -, si lumea referentiald in care este inscriptionat, In orizontul unei a

cincea functii posibile, aceea de transformare a viitorului.
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