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Doua sunt temele de cercetare abordate pana in prezent de catre mine, si se referd la
radacinile traditionale ale teatrului de animatie si la formele actuale ale teatrului de gen.
Ambele teme sunt deosebit de importante pentru formarea noilor generatii de artisti din
domeniul teatrului de animatie si au o stransa legatura intre ele. Aceasta legatura consta pe de
o parte in trasaturile caracteristice ale genului, care se pastreaza si in formele actuale ale
spectacolelor. In primul rand, teatrul de animatie este o arti care creeazi o reprezentare
fundamental comica a lumii. Chiar in situatia in care subiectele textelor reprezentate cu papusi
sau marionete sunt dramatice, modul specific al ei de reprezentare conduce inevitabil catre
genul comic, fie spre satira, criticd sociala sau parodie. Acest fenomen poate fi urmarit pe
parcursul istoriei genului, iar cercetarea mea a avut ca scop studierea acestei trasaturi
specifice. Putem observa ca umorul s-a manifestat chiar si in contextul in care repertoriul
acestui tip de teatru a abordat, de pilda, mitologia indiana. Alaturi de personajele eroice, cum
ar fi Rama sau printesa Sita, in traditiile de teatru de animatie din India, Jawa, Bali, Indonezia,
un rol foarte important il au personajele clownesti. Acest lucru poate fi observat si in traditia
teatrului religios de papusi european, unde miturilor biblice li se adaugd personaje comice
inspirate din actualitate.

Teatrul de animatie este una dintre cele mai vechi forme de teatru, iar teatrul traditional,
parte componentad a teatrului de animatie din Romania, a fost definit, printre altii, de B.P.
Hasdeu, in felul urmator: “jocul popular al papusilor reprezinta forma primordiald a teatrului
romanesc”. Primele piese de teatru cult din tara noastra (scrise la inceputul secolului al 19-lea
de catre Costache Conachi si lordache Golescu) au fost jucate de catre trupe profesioniste de
artisti papusari. Dar, la acea data, teatrul de papusi exista deja de cateva sute de ani in diverse
forme si traditii, bucurdndu-se de o mare popularitate in randul publicului adult. Traditiile
orale ale textelor teatrului de papusi s-au pastrat pand in zilele noastre, in forma teatrului
popular de gen. Una dintre sarcinile importante ale creatorilor din domeniul nostru este
cunoasterea si perpetuarea acestor tradifii nationale: Marioara si Vasilache, Vicleiul,
Cimpoierul, Mos Begu etc.

Trebuie nsa subliniat faptul ca aceste traditii au rezultat din influente diverse. Teatrul
de papusi european si eroul sau popular (numit la noi Vasilache, similar cu Punch, Pulcinella,
Polichinelle, Kasperle, Petruska) au patruns in tara noastra pe mai multe cdi. Din vestul si
centrul Europei, prin sasii din Transilvania §i prin reprezentatiile unor papusari ambulanti din
Germania, Cehia sau Italia. in aceste traditii sunt foarte asemanatoare numeroase clemente:
asemanarea fizica a personajelor (Vasilache si ceilalti au toti nasul mare si coroiat si o dubla
cocoasd, in fata si in spate), stilul de joc, formulele de gag, miscarile papusilor, utilizarea
aparatului de deformare a vocii (numit pivetta, swazzle, pratique), melodia frazei, variatiile de



ritm. Denumirea inifiala a personajului central (Paiata) — atesta posibila provenienta italiana a
acestei traditii $i denumirea comperului — numit la noi “spreh” poate atesta faptul ca papusarii
strdini, de la care au invatat aceasta forma de teatru cei romani, proveneau dintr-o tard in care
se vorbea limba germana (Austria, Cehia sau o alta tara din imperiul austro-ungar). Pe de alta
parte, 1n tarile romane a patruns si traditia teatrului de umbre turc, karagdz. Asadar, teatrul de
papusi traditional romanesc este o sinteza ce reuneste stiluri si modalitagi diverse, intr-0
sinteza marcata de specificul national.

O alta trasatura specifica a teatrului de animatie este aceea ca, spre deosebire de teatrul
dramatic sau de filmul cu actori, toate elementele componente din spectacol sunt create de
catre om, sunt reprezentari plastice care presupun o tratare plastica unitard. Din acest punct de
vedere, teatrul de animatie a fost privit de catre o serie de creatori (cum ar fi Gordon Craig,
Tadeus Kantor, Oscar Schlemmer, Peter Schumann etc.) ca o forma de spectacol ideald, in
care prezenta fizica a actorului este inlocuita de o reprezentare plastica ideala. Doar marioneta
sau masca doar puteau sa exprime sublimul personajului pe scena. Dupa Craig, marioneta
"...este 0 descendenta a chipurilor de piatra din vechile temple, ea este imaginea degenerata a
unui zeu..." *

Pe de alta parte, Craig vedea in masca sau papusa posibilitatea de a exprima plastic
caracterul si starea de spirit a personajului: “Masca este singurul intermediar prin care vom
putea reda fidel expresia sufletului prin aceea a trasaturilor” (op. cit., idem). Acest lucru a
fost facut de altfel de Ion Sava, in montarea sa cu Macbeth la Teatrul National din Bucuresti,
in 1946, in care personajele purtau masti cu diferite expresii pe parcursul spectacolului.

Mobilitatea expresiei faciale a chipului uman este un dezavantaj, dupa Craig, care
spunea ca "Marea arta intotdeauna transmite senzatia transcenderii realitatii: " ...am ajuns la
concluzia ca e mai bine ca pe fata omului — in caz ca aceasta nu e cu totul plata, stearsa - sa
poata aparea doar sase expresii, in loc de sase sute. De exemplu: judecandu-l pe acuzat,
judecatorul are de ales intre doua expresii, bine cumpanite una in raport cu cealalta. El are
doua masti si prin fiecare transmite 0 comunicare esentiala, in care se reflecta sperantele si
temerile vizand judecatorul, dar si Dreptatea si Nedreptatea..."

Aceasta caracteristica a teatrului de animatie este prezenta si in formele actuale de
teatru de gen.

A doua mea tema de cercetare este legatd de utilizarea tehnologiilor digitale in
spectacolul actual de animatie, iar finalitatea ei este realizarea unor programe de studiu care sa
contribuie la formarea noilor generatii de artisti ai genului, prin addugarea unor cunostinte si
prin formarea unor abilitati cerute de contextul actual al evolutiei artelor.

O serie de creatori din teatrul contemporan de animatie folosesc la ora actuala
tehnologiile digitale in spectacolele lor. in cadrul lucririi mele prezint activitatea unor artisti
straini, care s-au iImpus pe plan international: Giacomo Verde, William Kentridge, compania
Gioco Vita etc., precum si mijloacele folosite de ei si limbajul scenic original. De asemenea,
prezint si activitatea regizorului Cristian Pepino, care, alaturi de scenografa Cristina Pepino, a
realizat un mare numar de spectacole in care mijloacele traditionale ale teatrului de animatie
se Tmbina cu proiectiile video.

! Edward Gordon Craig, Actorul si Supramarioneta, 1907, p. 153
> Edward Gordon Craig, A Note on Masks, in revista The Mask, vol. |, 1908 , p. 415
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Realizarea cursului Teatrul de umbre si noile tehnologii

Cursul urmeaza sa se desfasoare pe durata a doua semestre, constand in 28 de prelegeri
teoretice si 56 de ore de practicd si are ca scop familiarizarea studentilor cu sistemele
traditionale de realizare a imaginilor, cu cele pe care ni le pune la dispozitie tehnologia
digitala, si cu posibilitatea de a le combina. Astfel, studentii vor avea ocazia sd cunoasca
tehnicile teatrului jawanez de umbre, ale celui chinez, indian, turc, traditiile europene si
tendintele contemporane. Cunostintele predate vor fi completate prin vizionarea unor
materiale documentare video si prin recomandarile bibliografice.

Temele prelegerilor vor fi: traditia jawaneza, traditia chineza, traditia indiana, traditia
turceasca (Karagdz), prezentate atat prin sistemele de constructie specifice lor, cat si prin
repertoriul specific si contextul cultural in care s-au dezvoltat. In urmatoarele prelegeri vor fi
abordate formele de teatru de umbre din Europa din secolul al 19-lea (Séraphin, Chat Noir,
Lenercier de Neuville). O prelegere va fi dedicata creatiei lui Lotte Reiniger, care a realizat
fuziunea dintre teatrul de umbre si cinematografie. Alte prelegeri vor fi dedicate
videoproiectiei in teatrul contemporan. Prelegeri speciale vor avea ca tema creatiile majore si
tehnologiile abordate de catre cei mai importanti artisti ai genului: Richard Bradshaw, Gioco
Vita, Giacomo Verde (teleraconto), William Kentridge.

Totodata, in cadrul orelor de practica, studentii vor avea posibilitatea sa realizeze atat
exercitii pe teme date, cat si proiecte personale, sub indrumarea profesorului. Orele de
practica vor fi dedicate realizarii practice a personajelor, prin colaborarea cu scenografi, si
construirea sistemelor de animatie. O atentic deosebitad trebuie sa fie acordata caracterizarii
personajelor prin mijloace plastice.

Alegerea subiectului si realizarea scenariului ar fi de dorit sd se faca prin colaborarea
cu studentii de la scenaristica/ si/ sau teatrologie. Repetitiile trebuie sd aibd ca scop
familiarizarea cu tehnicile de manuire specifice teatrului de umbre, caracterizarea expresiva
prin manuire §i prin interpretarea vocala a personajelor. Studentii vor avea ocazia sd cunoasca
utilizarea efectelor de proiectie (trecerea dintr-un plan in altul, prim-planul, scenele dinamice,
manuirea in cadrul decorului mobil, deformarile anamorfotice etc.).

Totodata, cursul are ca scop stimularea creativitatii studentilor, oferindu-le posibilitatea
de a experimenta diversele forme de teatru de umbre si de imagine virtuala. Experimentarea
combinatiilor de imagini virtuale cu imaginile analoge, care este o caracteristica a teatrului
contemporan de animatie, va oferi o baza pentru creatiile viitoare ale noilor generatii de artisti
de gen.

Teza de fata prezintd in incheiere o sintezd a experientelor mele personale legate de
utilizarea noilor tehnologii in spectacolele de animatie.



