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ARGUMENT

Interactiunea spectatorului cu scenografia are loc exclusiv in contextul
spectacolului de teatru in lumina reflectoarelor, acesta lasandu-se sedus de universul creat.
,Adevarata scenografie este ceea ce se intampla cand cortina se ridica si nu poate fi judecata
in nicio alta forma . Scenografia este parte a spectacolului de teatru, fiind indisolubil legate,
iar existenta scenografiei in afara contextului teatral nu poate fi apreciata la intreaga sa valoare.
Lucrarea de fata descopera tehnicile si tehnologiile care se afla in spatele imaginii spectacolului
de teatru. Cercetarea scoate in evidentd procesul prin care scenograful, indiferent de
nationalitatea sa, contureazd universul vizual al spectacolului folosindu-se de tehnici si
tehnologii noi si vechi.

Scenograful este o parte importanta a oricarui eveniment teatral avand o implicare
semnificativa in atmosfera acestuia. Desi opera sa este cea mai vizibild publicului, scenograful
este unul dintre oamenii ,,din spatele scenei” si poate printre cei mai putini cunoscuti. Rareori
privitorul are in vedere ca in spatele spectacolului la care asista se afla un artist care lucreaza
alaturi de o intreaga echipa creand incredibilul. Recunoasterea la care fac referire lipseste
uneori chiar in interiorul lumii teatrului. IntAlnim astizi spectacole fara scenograf sau al caror
decor se limiteaza la o masa si citeva scaune sau la costume gandite de fiecare actor in parte
prin folosirea unor elemente din propria lor garderoba. Aceasta modalitate de a pune in scena
un spectacol este o consecinta naturald a bugetelor de productie limitate. Consider ca existd
totusi o parte pozitiva a acestui ,,modus operandi”, dovada clard a nevoii de expresie sub orice
forma in domeniul teatrului. Lucrarea subliniaza importanta spectaculozitatii in teatru, efect ce
poate fi obtinut atat prin folosirea unor tehnologii inovative, cat si prin tehnici clasice cu o
istorie de mii de ani. Scenografia are o putere de adaptabilitate incredibila la ultimele tehnologii
pe care reuseste sd le Tmpleteasca organic in crearea spectacolului.

Scenografia se afld la limita dintre arta si tehnica. Ea este arta vizuald a scenei,
prin spatiul creat spunand poezia textului, prin metafora, simbol si sugestie. Decorul de teatru
sustine spectacolul nu doar la nivel fizic, constituind un fundal pentru personajele

spectacolului, ci si la un nivel subconstient, transmitdnd un mesaj complementar. Spre

! True scenography is what happens when the curtain opens and can”t be judged in any other way” — BURIAN,
Jarka- ,,The Scenography of Josef Svoboda”, Wesleyan University Press, 1971, p.15
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deosebire de arta plastica, care la randul sdu comunicd prin intermediul imaginii, opera
scenografului este tridimensionala si traieste doar in timpul spectacolului. Astfel, scenograful,
pe langa cunostintele de arta plastica, stdpaneste si notiuni tehnice necesare realizarii gandurilor
si ideilor proprii. Scenograful este asadar atat artist, cat si tehnician.

Mai mult decat atat, spectacolul de teatru este o0 munca de echipa, mai bine spus
o munca a doua echipe. Pe de-o parte sunt, actorii, regizorii, scenografii, coregrafii, designerii
de lumini si sunet, iar de cealaltd parte, tehnicienii fiecdrui atelier de productie, tehnicul de
scend, personalul teatrului. ,, Ca scenograf nu iti poti face munca singur. Singura varianta in
care este posibil sa creezi un spectacol de teatru este cu ajutorul multor colegi talentati si
priceputi din toate departamentele de productie” . Scenograful reprezinti principalul mijloc
de comunicare intre cele doud echipe. El cunoaste si intelege atat limbajul artistilor, cat si
termenii de specialitate folositi de echipa tehnica. Lucrarea va identifica elemente tehnice
folosite in diverse spectacole de teatru si va prezenta modul lor de functionare.

Vizualul vietii cotidiene este dominat de imaginea digitald, de la ecranul
telefonului, televizorului sau al calculatorului pana la reclamele digitale din oras. ,, Aceasta
miscare pare a fi una cu atdt mai logica, cu cat noile tehnologii imbratiseaza dinamicitatea,
actualitatea evenimentelor care au diferentiat spectacolele de teatru de staticul obiectelor din
artele vizuale . Cu toate ca originile teatrului dateaza din Antichitate, acesta s-a adaptat
intotdeauna schimbadrilor societatii. Nu face exceptie nici perioada contemporand, teatrul
acomodand cu usurinta noile tehnologii. Integrarea si adaptarea noilor tehnologii pe scena de
teatru reprezinta o practica din ce in ce mai comuna in domeniu, iar scenograful este printre
primii responsabili cu modul 1n care aceste tehnologii isi gasesc locul in decorul fiecarui
spectacol.

Subiectul prezentei lucrari a pornit de la un interes personal asupra tehnologiilor
digitale si modului cum acestea pot functiona si fuziona cu spectacolul de teatru si nu numai.
Inca de pe bancile scolii am fost fascinati de creatiile colegilor din anii superiori, mentionez

cu aceasti ocazie expozitia Biancii Vesteman de la Quadrienala de la Praga® din 2015 sectiunea

2 As theatre designers we can’t do our work alone. It is only possible to create a theatre production with the help
of many extremely talented and skilled colleagues in all the production departments”- TROUBRIDGE, Emma-
Theatrical Scenic Art, The Crowood Press, Marlborough, 2018, p 53

3 This move seems like a logical step as the new media embrace the dynamic, real-time event that has always
differentiated performance practices from the static objecthood of the visual arts. ,, SALTER, Chris- ,,Entangled-
Technology and the Transformation of Performance”, MIT Press, Cambridge, England, 2010, p.XXI

4 Quadrienala de la Praga (Prague Quadriennale) este cel mai mare festival de scenografie din Europa care se
desfasoara dupa cum se intelege si din denumire, o datd la patru ani in Praga. Festivalul aduce impreuna artisti
din intreaga lume, atat arofesionisti, cat si studenti, invitdndu-i sd expuna lucrari reprezentative ale evolutiei
scenografiei In tara lor In ultimii patru ani.



- studenti, coordonatd de prof. univ. dr. Stefania Cenean, curatorul expozitiei. Expozitia era
formata din trei machete cu video mapping, o premiera la Quadrienala de la Praga, unde
participa la fiecare editie peste saptezeci de tari. Proiectiile cinetice se suprapuneau perfect pe
decorul propus, aducandu-1 la viata. Tot in cadrul Quadrienalei de la Praga am avut ocazia de
a asista la conferintele sustinute de cei mai importanti artisti ai lumii teatrale din intreaga lume.
Printre acestia 1i amintesc pe Robert Wilson, Stefano Poda, Olivia Lomenech Gill, Rachel
Hann. Ulterior am avut ocazia de a vedea productii internationale de renume precum ,,Richard
I11” a lui Thomas Ostermeier® sau ,,Iulius Cezar” in regia lui Romeo Castelucci®. Totodatd am
admirat coordonarea exemplara a echipei de scena in ,,Richard II”’ in regia lui Yukio Ninagawa,
dar si miiestria cu care manuieste Robert Lepage’ tehnologia in spectacolele sale, printre care
,Hamlet|Collage”, ,Needles and Opium”, ,,887”. Spectacolele antementionate au fost
prezentate in cadrul unora dintre cele mai importante festivaluri de teatru din tard, Festivalul
National de Teatru de la Bucuresti si Festivalul International Shakespeare de la Craiova, in
cadrul carora am avut oportunitatea sa particip, inclusiv la procesele de montare si demontare
ale decorurilor.

Datorita experientei din 2019 ca asistent de scenografie la spectacolul ,,Trei Surori
- un scenariu (ne)firesc de liber” dupa A.P. Cehov de la Teatrul National din Bucuresti in regia
lui Radu Afrim, scenografia fiind semnata de Irina Moscu, am avut oportunitatea de a vedea
modul 1n care scenografia modernd se imbina cu noile forme digitale de expresie. Irina Moscu
ancadrat in decor cateva ecrane pentru proiectie video (unul frontal, unul pentru retroproiectie,
unul pentru crearea hologramei). Am fost impresionatd de modul in care acestea au conturat
spectacolul, dar si de problemele si restrictiile scenografice care pot aparea prin folosirea
acestei tehnologii. Aceasta a reprezentat una dintre primele mele experiente legate de folosirea
mediului digital in spectacolul de teatru, lucru care m-a facut sa imi doresc sa descopar mai

mult Tn acest domeniu.

5 Thomas Ostermeier (n.1968) este un regizor de teatru din Germania care momentan lucreazi mare parte a
spectacolelor sale la Teatrul Schaubuhne. Este unul dintre cei mai recunoscuti regizori contemporani, iar creatiile
sale sunt apreciate Tn Tntreaga lume.

& Romeo Castelucci (n.1960) este un regizor de teatru si dramaturg italian care incepand cu 1980 face parte din
Avangarda teatrului european. Din 2006, lucreaza singur, iar productiile sale sunt invitate la cele mai importante
teatre, opere si festivaluri din lume.

" Robert Lepage (1957) este un actor, dramaturg, regizor de teatru si film de oricine canadiana. Este fondatorul
,Companiei de ExMachina” prin intermediul careia isi construieste toate spectacolele. Este interesat de noile
tehnologii pe care le integreaza organic in fiecare spectacol si nu numai semnata de acesta. Deseori se distribuie
pe sine in spectacolele sale (,,Needles and Opium”, ,,887”), iar ulterior implica un alt actor pentru a-l inlocui. A
montat spectacole Tn cele mai importante edificii din lume, Metropolitan Opera, Canadian Opera Company, a
colaborat si cu Cirque de Soleil pentru o serie de spectacole. Totodata, s-a implicat si in evenimente nafara
spatiului scenic, proiectii pe cladiri si instalatii. In anul 2022 a primit distinctia Doctor Honoris Causa oferita de
UN.A.T.C. I. L. Caragiale” Bucuresti in cadrul ,,Festivalului International Shakespeare” de la Craiova”
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Am urmat programele de Licentd si Master ale Departamentului de Scenografie
delaU.N.A.T.C. ,I.L. Caragiale”, ulterior parcurgand si ciclul al I1l-lea de invatamant, Studiile
Doctorale in domeniul Teatrului si Artele Spectacolului din cadrul aceleiasi universitati. Am
obtinut astfel pregatirea necesara pentru a realiza propriile mele scenografii. Am colaborat cu
teatre de stat din Romania, precum Teatrul National din Bucuresti, Teatrul Maria Filotti din
Braéila, Teatrul ,,Toma Caragiu” din Ploiesti, dar si cu companii de teatru independente precum
,,Breasla Actorilor” si Teatrul ,,Apropo”. Totodata, spectacolele de licenta si disertatie la care
am colaborat, au obtinut premii atat in cadrul Galei Absolventilor cét si la festivalurile de teatru
studentesc.

Fiind o persoana mai degraba tehnicd, am cautat mereu sa inteleg ce se intampla
in spatele scenei, cum se realizeaza schimbarile de decor, ce tehnologie de scena sau tehnologii
digitale s-au folosit si cum ajuta acestea intregul spectacol. Am realizat astfel ca folosirea
tehnologiei nu garanteaza valoarea unui spectacol, ci mai degraba o potenteaza prin fuziunea
organicd cu restul elementelor. Altfel aceasta poate aparea demonstrativa sau ilustrativa,
afectind in mod direct calitatea productiei artistice. Cercetitoarea Jane McGonigal®,
specializata in performance si arta jocurilor video, afirma ca in congruenta dintre arta si
tehnologie exista riscul ca ,,proiectele care cauta sa avanseze tehnologiile risca sa submineze
caracteristica estetica in favoarea celei tehnice, i creeaza opere care au tehnologie avansata
dar oferd un interes scazut ca produs cultural.

Totodatd, expozitiile scenografilor la care am participat de-a lungul anilor, printre
care cea a lui Paul Bortnovski'®, Doina Levintza! sau Helmut Stiirmer!?, mi-au aritat ci opera
scenografului traieste si In afara spectacolului de teatru. Prin schitele fiecdruia ea
supravietuieste timpului, chiar si dupa moartea artistilor. Acest lucru m-a facut sa caut mai mult
despre puterea schitelor, despre ce transmit ele, despre tehnicile in care au fost acestea lucrate

pentru a le intelege cu adevarat.

8 Jane McGonigal este cercetitoare in domeniul designului de jocuri video interesati in alternarea realititilor si
modul in care jocul poate imbunatati rezolvarea problemelor din viata reald. Este autorul a doud carti recunoscute
de New York Times in domeniul tehnologiilor digitale. in prezent preda cursul de ,,Cum si gandesti ca un Futurist”
la Universitatea din Standford.

9 “projects that seek to advance technologies further risk undermining the aesthetic for the sake of the technical,
and create works that are technically advanced but offer little interest as cultural products”- McGonigal, Jane E.
2006. “This might be a game: ubiquitous play and performance at the turn of the twenty-first century.” PhD diss.,
Berkeley: University of California

10 Expozitia Paul Bortnovski: arhitect, scenograf. Profesor” prezentatd in Festivalul National de Teatru 2019,
organizata cu ajutorul sui Vlad Bortnovski, fiul artistului

11 Galeria Costumelor de Teatru - Doina Levinta” — expozitie permanentd unde se regisesc costume si elemente
de costum folosite in spectacolele semnate de scenografa. Inaugurata in 2017.

12 Expozitie ,,Spatii imaginare” din 2013, organizator Fundatia Lowendal, si Expozitia ,,JHelmut Stiirmer.
Decor/Costum/ Desen” prezentatd in cadrul Festivalului National de Teatru 2022
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Scopul lucrarii este de a aduce impreund principalele tehnici si tehnologii
identificate in scenografia diverselor spectacole, atat nationale, cat si internationale. Am ales
sd prezint productii internationale importante, ale caror tehnologii depdsesc cu mult
aceasta directie ale spectacolelor locale. Astfel, cititorul va putea observa atat directia
internationala in acest sector si ceea ce se poate face cu resursele disponibile, precum si micile
incercari din teatrul romanesc de a se alinia inovatiilor folosite in strainatate. Atrag astfel
atentia asupra catorva solutii simple, dar foarte interesante si de impact spre care scenografia
ar putea tinde 1n viitor. Totodata, In cazul procesului de lucru, ele subliniaza similitudinea
dintre practica romaneascd de scenografie si cea internationald. Criteriul de alegere a
spectacolelor exemplificate este unul subiectiv. Totodata, lista spectacolelor analizate nu are
pretentia de a fi exhaustiva pentru fiecare tehnologie si tehnica in parte, prin prezenta lucrare
incercand doar sa exemplific tehnici si tehnologii noi folosite in lumea teatrului. Cu alte
cuvinte, am ales spectacole in care am considerat ca poate fi identificatd cel mai usor tehnica
sau tehnologia folosita.

Structura lucrarii decurge in mod firesc si urmareste impactul vizual pe care 1l are
scenografia asupra spectatorului, descifrarea incepe cu forma finala a productiei, iar apoi
patrunde in intimitatea procesului de lucru. Lucrarea este structuratd in doud parti dupa cum
rezultd chiar din titlul, ,,Tehnica si Tehnologie in Scenografie”. Lucrarea de fata incepe prin a
prezenta tehnologiile digitale in detrimentul tehnicilor scenografice, desi alegerea poate parea
nefireascd, evitarea ordinii cronologice este deliberatd si are ca scop captarea atentiei
cititorului. Ratiunea din spatele acestei alegeri se bazeaza pe interesul crescut al societatii
contemporane pentru tehnologie. Astfel, am considerat ca prezentarea tehnologiilor digitale
folosite Tn teatru este de natura sa atraga cititorul, iar odata introdus in aceasta lume, isi va dori
sa descopere si originea lor. Mediul digital reprezinta un limbaj comun intre noile generatii si
lumea spectacolului de teatru, iar lucrarea creeazd un pod intre tehnicile vechi si noile
tehnologii. Astfel, interesul privind descoperirea vechilor tehnici de lucru este nascut din
dorinta de o mai bund intelegere a tehnologiilor contemporane care reprezintd doar o evolutie

ale celor trecute.
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TEHNICA SI TEHNOLOGIE TN SCENOGRAFIE

-prezentare succinta pe capitole —

l. TEHNICA SI TEHNOLOGIE

Lucrarea debuteaza cu definirea celor doi termeni componenti ai titlului ,,Tehnica
si Tehnologie in Scenografie”. Chiar daca ei contin aceeasi raddcina etimologicd, sensul este
evident diferit. Primul capitol se axeaza pe definirea diferentelor dintre ei si pe modul in care
vor fi folositi in cuprinsul prezentei scrieri.

Prima parte a lucrarii face o radiografie a spectacolelor contemporane, evidentiind
tehnologiile utilizate. Tehnologiile reprezinta sisteme de sine statatoare ce se dezvolta folosind
principii de baza ale fizicii pentru a crea efecte impresionante. Astazi asistam la o avalansa de
tehnologie digitala, comunicarea la distantd, transportul public, reclamele digitale,
videoclipurile muzicale, toate realizandu-se prin intermediul noilor tehnologii. Mai mult,
inclusiv muzeele tind sa se indrepte spre o modalitate de prezentare in ton cu noile tendinte. Pe
de-o parte, expozitiile de arta si schimba forma, integrand proiectiile video si crescand gradul
de interactivitate a spectatorului cu operele, iar pe cealaltd, folosindu-se de tehnologii de
urmarire bazate pe inteligenta artificiald pentru a identifica interesul vizitatorului pentru
anumite capodopere Tn defavoarea altora. Un exemplu poate fi reprezentat de muzeele din Italia
care se folosesc de camere cu functii de realitate augmentata pentru a urmari interesul pe care
1l stérnesc picturile Tn randul vizitatorilor. Teatrul are o relatie apropiata cu tehnologiile inca
din cele mai vechi timpuri. Tehnologiile de scena sunt si au fost dintotdeauna responsabile
pentru efectele spectaculoase. Desi astazi pot fi vazute platforme care se deplaseaza singure
prin scend, sau trape care urcd si coboara la apdsarea unui buton, evolutia scenotehnicii nu
aduce inovatii uluitoare. Evolutia tehnologiei de scend s-a axat pe modul de actionare al
sistemelor, eliminand pe cat posibil forta umana, introducand motoare si control digital, lucru

Scenografia este artd in egala masurd in care este si tehnica. ,, Scenografia se
defineste ca fiind o meserie la confluenta artelor, pentru ca scenograful nu este un pictor de

sevalet, nu isi creeaza opera independent, ci defineste impreuna cu echipele, cea artistica §i
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cea tehnicd, uneori si cu un spatiu teatral "*3. In aceasta lume scenograful devine liantul dintre
cele doua medii, artistic si tehnic, el stapanind limbajul fiecaruia pentru a reusi sa-si
impartiseasca gandurile si ideile. In partea a doua a lucrarii domina tehnica. Tehnica se refera
la modul in care pot fi folosite diferite tehnologii si cum se pot integra acestea in conturarea si
realizarea spectacolului de teatru. Scenograful, indiferent de nationalitatea sa, apeleaza la
tehnici similare de abordare a textului si schitelor prin intermediul carora el isi comunica ideile,
dar si a metodelor de constructie a decorului. Acesta imprumuta tehnici de reprezentare vizuala
ale artistului plastic, dar si ale inginerului sau arhitectului. Pe toate le adapteaza la propriile
nevoi, crendu-si propriul stil. Cunoasterea tuturor termenilor tehnici specifici fiecarui
domeniu, faciliteaza comunicarea dintre scenograf si tehnicienii din departamentele cu care
lucreaza.

Relatia dintre tehnici si tehnologii cu scenografia este una deosebit de apropiata,
marile scenografii neputand fi realizate in absenta tehnicii si tehnologiilor, insa acestea nu sunt
indispensabile spectacolului de teatru, el putdnd fi jucat si intr-un spatiu gol, la lumina

lumanarii.

Il. SCENOGRAFIA VS ARTA SI TEHNOLOGIA DIGITALA

Capitolul al doilea vizeaza relatia dintre tehnologia digitala si artd. Atentia se
indreapta pe parcursul capitolului spre diferite moduri in care noile tehnologii media au intrat
artistic in viata omului. Pentru a putea intelege cum se raporteazd omul contemporan la
tehnologiile multimedia apdrute in ultimii ani, capitolul incepe cu o trecere in revistd a catorva
expozitii si instalatii artistice care folosesc, atat parte a tehnologiilor digitale, cat si scenografie.

Exemplele trec firesc prin expozitii de artd, ale caror opere sunt interactive si
proiectate video, trecand apoi prin instalatii artistice si ajungand la spectacole de teatru
contemporan. Expozitia ,,Van Gogh Alive - The Experience” invitd vizitatorul in lumea
pictorului, toate suprafetele, verticale si orizontale ale spatiului expozitional sunt acoperite cu
picturile artistului. Acelasi impact de imersiune il obtine si artistul plastic Yadegar Asisi**

readucand la viata panorama. ,, Spatiul original (sala rotunda) era transformat intr-un altul,

13 BUHAGIAR, Dragos,- ,,Cum se defineste scenograful...? Teatrul, o arti colectiva”, - igloo, nr 201_scenografie
si arhitecturd, aprilie-mai 2020

14 Yadegar Asisi este un artist plastic, de origine germani, care S-a ficut cunoscut prin reinvierea panoramei,
instrument teatral folosit in secolul al X1X-lea drept forma de teatru pentru oamenii din clasa de jos a societatii.
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acela al unei reprezentari care nu lasa nicio urma a ceea ce a fost cu adevarat, devenind
substitutul perfect al realitatii "°.

Modul prin care vizitatorul contemporan poate interactiona cu tehnologiile
multimedia este cel mai adesea prin intermediul instalatiilor artistice. Artistii creatori Spun
diferite povesti folosindu-se de tehnologiile digitale, proiectie video, realitate virtuala, realitate
augmentata. Adesea temele abordate in instalatii vizeaza relatia tehnologiei cu natura, termeni
care aparent pot fi contradictorii. Instalatiile ,,La bibliotheque, la nuit”, ,,Together”, ,,Post-
Apocalipsis” pun in relatie pddurea cu tehnologiile digitale, iar ,,Rain Room” si ,,Nimbus” cum
pot controla natura. Tn cadrul festivalurilor cu specific pot fi experimentate mult mai multe
tipuri de tehnologii, iar libertatea de exprimare nu are limite. Printre acestea se enumera,
,Quadrienala de la Praga”, festival de scenografie ,,Ars Electronica”, festival international
multimedia, ,,RADAR New Media Art” etc.

Prezentarea spectacolelor de teatru este in functie de tehnologiile digitale folosite,
incep astfel cu teleprezenta sau cu participarea de la distanti. In aceastd categorie intrd
spectacolele ce pot fi vizionate prin intermediul ecranului bidimensional, fie live, fie
inregistrate in prealabil, dar si spectacole interconectate ce au loc simultan in doud spatii
diferite, de exemplu ,,Planeta visurilor pierdute”, produs de , Tele-encounters”. Realitatea
augmentata si realitatea virtuala creeaza un nou spatiu de joc nelimitat ce poate fi explorat prin
intermediul noilor tehnologii. O tendinta a spectacolului contemporan este eliminarea
barierelor dintre teatru si cinematografie, proiectia video fascineaza si starneste creativitatea
multor creatori contemporani. Existd nenumarate moduri in care aceasta devine parte a creatiei,
imbin&ndu-se perfect atat cu tridimensionalitatea actorului cat si cu decorul.

Capitolul se incheie cu cateva referiri la costumul de scend, insa nu din punct de
vedere al tehnologiei de constructie, ci din perspectiva tehnologiei digitale. Costumul de scena
poate astfel sa integreze si noi tehnologii, cum ar fi proiectia video, mecanismele electronice,
tehnologiile LED si altele. Oricat de impresionante sunt noile tehnologii este important de stiut

ca ele nu garanteaza succesul unui spectacol si nici o scenografie reusita.

15 | The original space (that of the rotunda) was transformed into another space, that of a representation that left
no trace of what it really was, becoming the perfect substitute for reality”- COMMENT, Bernard, ,, The painted
Panorama”, Harry Abrams, New York, 1999, p 78.
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I1Il.  TEHNOLOGII DE SCENA IN SCENOGRAFIE

In secolul vitezei, pe care cu totii il cunoastem si in care ne desfasuram activitatile
zilnice, tehnologia face parte din viata fiecaruia dintre noi. La fiecare pas, interactiondm cu
diverse tehnologii, deseori fara a le remarca. Tehnologia ne inconjoard, iar evolutia sa a
influentat si inca influenteaza atat stiinta, cat si arta, arta teatrald nereprezentand o exceptie.

Legatura dintre tehnologie si arta este una straveche, aceasta conexiune existand
inca din Antichitate. Chiar etimologia cuvantului tehnologie releva aceasta legatura, termenul
provenind din grecescul ,,tehne”, care insemna, atat arta, cat si mestesug. Aflat mereu la limita
dintre real si imaginar, spectacolul de teatru s-a folosit de elementul spectaculos pentru a atrage
si a uimi publicul spectator. Tn Poetica, Aristotel 7l introduce ca element definitoriu ,, /n chip
necesar, fiece tragedie va avea dar sase parti, ce slujesc sa-i determine felul, si acestea sunt:
subiectul, caracterele, limba, judecata, elementul spectaculos si muzica '8, fiind si singura
referinta a acestuia catre elementul vizual al spectacolului.

Capitolul urmadreste identificarea elementelor de scenotehnica folosite in
spectacolul de teatru contemporan, pentru a putea ulterior descoperi istoria din spatele lor.
Astfel printre cele mai folosite sunt stidngile, a caror strdmos Indepartat este ,,mechane”,
masindrie antica de zbor folositd pentru aparitia surprinzatoare a zeitatilor in Teatrul Antic.
Primele masinarii de scena au fost dezvoltate inca din acele timpuri, multe dintre ele folosind
aceleasi principii si astdzi. Masinariile de scena nu au disparut niciodata, au evoluat, s-au
perfectionat si s-au reinventat pe tot parcursul istoriei teatrului. Astazi tehnologiile de scena
sunt folosite pentru crearea efectelor ce sustin mesajul spectacolului, nu reprezinta scopul sau.
Inclusiv scenograful Josef Svoboda®’, interesat de modul in care tehnologia si cinematografia
pot fuziona cu spectacolul de teatru afirma ca noile materiale si noile tehnologii era inevitabil

sa nu fie adaptate contextului teatral actual.

16 ARISTOTEL- ,,Poetica”- Univers Enciclopedic GOLD, Bucuresti, 2010, pg. 73

17 Josef Svoboda (1920-2002) este unul dintre regizori si scenografi semnificativi ai celei de-a doua jumatiti a
secolului al XX-lea. Munca sa a influentat dezvoltarea scenografiei si a anticipat progresul designului de lumini.
A militat pentru pastrarea denumirii de scenograf in defavoarea denumirii anglosaxone de designer de decor si
costume, fiind convins cd scenograful inseamnd mai mult decdt designul de spatiu, ci are o implicatie
semnificativa in dezvoltarea unei idei. Are cele mai multe scrieri dedicate, ce cuprind analize extinse a operei sale.
A ocupat postul de scenograf principal al Teatrului National din Cehia pentru mai bine de treizeci de ani. A fost
printre primii artisti care a integrat organic cinematografia in teatru. A experimentat proiectia video pe diferite
materiale de suport si a creat noi tehnologii de scena, polyeckran, cortina de lumina etc. A infiintat propriul teatru,
Lanterna Magika unde si-a pus in scend multe dintre experimentele sale. A sustinut cu mare credintd proiecte
precum Quadrienala de la Praga si Oistat ( Organizatia Internationald a Scenografilor, Arhitectilor de Teatru si
Tehnicienilor). A predat scenografie in cadrul Scolii de Arte Aplicate din Praga si a tinut cursuri la mai multe
Universitati Tnafara Cehiei. A murit fara a apuca sa-si implineasca visul de a construi un teatru In Praga care sa
corespunda nevoilor si experientei sale teatrale.
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Cercetarea urmareste tehnologia de scena folosita astdzi in spectacolele de teatru
contemporane de pe marile scene. Fiecare element scenotehnic functioneaza pe baza unei
tehnologii specifice si poate ajuta la crearea unor efecte spectaculoase. De cele mai multe ori,
mecanismul ce sta la baza fiecaruia are o istorie, s-a dezvoltat de-a lungul timpului si foloseste
aceleasi principii ca atunci. Evolutia se simte mai degraba in facilitarea utilizarii si flexibilitatea
elementelor si nu neaparat in introducerea unor noi efecte nemaiintalnite, Este adevarat insa,
ca modernizarea sistemelor a dat posibilitatea crearii de noi efecte, reducand limitele impuse
de fiinta umana, forta, greutate, rapiditate si introducandu-le pe cele mecanice si digitale.

Devine important sa cunoastem si vechile masinarii, chiar si cele ce nu se mai
utilizeaza astdzi pentru a intelege ca nimic nu este nou, ci poate doar uitat. Totodata, vechile
masinarii pot aduce rezolvari noilor probleme si chiar pot starni creativitatea scenografului,

e vy

artd, dependenta de cercetare, schimbare, de evitarea plafonarii, de variatie si continua

experimentare atdt artisticd, cdt si culturald sau umand 8.

IV. TEHNICI DE LUCRU IN SCENOGRAFIE

Prima parte a lucrari a identificat tehnologii folosite in spectacolul de teatru
contemporan, insa ce este scenografia? Capitolul Tncepe cu o definire a termenului, dar si a
obiectivelor profesiei. Pe de-o parte, definirea concretad a termenului, precum si a atributiilor
pe care scenograful le are in cadrul spectacolului de teatru, il pozitioneaza pe artist mai aproape
de partea tehnica a profesiei. Pe de alta parte, definitiile pe care fiecare scenograf le ofera vis-
a-vis de profesia pe care o practica tind sa sublinieze insa mai degraba mediul artistic si
contributia artistica a scenografului in spectacol. Este important de analizat ambele perspective
pentru a defini cu adevarat arta scenografului.

Definind ocupatia si scopul scenografiei in cadrul evenimentului artistic, se
observa o stransa legatura Intre aceasta si artele vizuale. Aceasta imprumuta de la artele vizuale
principalele elemente de limbaj si le adapteaza propriilor cerinte si nevoi. Armonia spatiului
este similara cu armonia artelor picturale, diferenta esentiala intre cele doua fiind dimensiunile
de lucru, tridimensional si bidimensional. In acelasi sens, legitura dintre scenografie si artele

plastice fiind pentru o lunga perioadd de timp singurul mod de reprezentare vizuald, se

2

18 BUHAGIAR, Dragos — ,,Cum se defineste scenograful...? Teatrul, o arti colectivd
201_scenografie si arhitectura, aprilie-mai 2021, pg 14
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identifica si in cadrul imaginii spectacolului de teatru. De-a lungul istoriei, imaginea
evenimentului teatral respecta regulile impuse de curentele artistice ale vremii. Capitolul
prezinta astfel, cu a evoluat scenografia in raport cu normele impuse de fiecare perioada in
parte. Totodata, libertatea pe care o oferd vremurile actuale, lasa fiecare artist s se exprime
dupa propriul plac, sa isi gaseasca propria voce si sa o exploreze credndu-si propriul stil vizual.
In cursul capitolul se identifica cateva stiluri personale cu care s-au consacrat artisti precum
Bob Wilson?®, Robert Lepage sau Stefano Poda.

Asemenea oricarui artist, opera rezultata este principalul scop, si de cele mai
multe ori singurul care iese la lumind. Procesul de creatie tine de intimitatea fiecarui artist in
parte, dar si a spectacolului in care lucreaza. Totusi, scenograful apeleaza la o serie de pasi si
tehnici care sunt comune meseriei $i nu numai artistului. Procesul de lucru al scenografului este
poate la fel de interesant, dacd nu chiar mai intens decat rezultatul obtinut. Urmarea
indeaproape a tuturor etapelor procesului de creatie nu garanteaza succesul unui spectacol,

totusi ele pot evita realizarea unor greseli majore.

V. TEHNICI ST TEHNOLOGII IN REALIZAREA SCHITELOR

Ca orice artist vizual, scenograful comunica prin imagine. Spre deosebire de
majoritatea artistilor, scenograful nu este singur in arta sa, el lucrdnd alaturi de o echipa la
conturarea spectacolului. Propriile idei nu le exprima individual in opera sa, lasandu-le la
interpretarea publicului, el lucreaza alaturi de alti artisti cu care impartaseste ganduri Tnainte
de a le pune in practica. Astfel una din principalele abilitati ale scenografului este portretizarea
ideilor sale in schite. ,, Unii scenografi isi dezvolta de-a lungul timpului propriul stil de desen.
Altii profita de oportunitatea de a experimenta cu diverse tehnici si media in functie de

continutul si tipul de spectacol, teatru, dans, operd”?*

19 Robert Wilson (1941) este un regizor experimental de teatru si dramaturg. A lucrat atat drept coregraf,
performer, pictor, sculptor, designer de video, sunet si lumini. Este apreciat datoritd stilului sau abstract de
spectacol, in care personajele reprezinta simboluri, iar actiunea este dominatd de imagini cu incarcatura puternica.
A dezvoltat un centru laborator la Watermill, unde lucreaza toate proiectele sale alaturi de artisti din Intreaga
lume.

2 Stefano Poda este un artist complet, din dorinta de a gisi unitatea conceptuald in spectacolele sale, el se ocupa
de regia spectacolelor, dar si de coregrafie, scenografie si design de lumini. Pe scena are un limbaj aparte, usor de
recunoscut, este inspirat de arta antica, dar reuseste sa obtina un echilibru intre aceasta si cea contemporand. A
realizat peste 100 de spectacole pe toate continentele. Tn 2019 a fost invitat special la Quadrienala de la Praga,
unde a vorbit despre spectacolele sale.

2L «“Some designers will develop a drawing language of their own over time and stick to it. Others will take the
opportunity to experiment with different techniques and media depending on the content of the piece or perhaps
the performance style of the theatre, opera or dance company” — PAVELKA, Michael, “So you want to be a
Theater Designer?”, Nick Hern Books, London,2015, p146
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Profesia de scenograf a debutat ca o specializare a meseriei de pictor, pictor
scenograf. Pana in secolul al XX-lea, decorurile erau deseori pictate in ,,trompe 1’oeil”,
respectand indeaproape legile perspectivei. Astfel scenograful era un cunoscator strasnic al
tehnicilor de pictura, nu doar prin faptul ca se ocupa de realizarea schitelor, acesta contribuia
activ si la punerea lor in scena. Odata cu teatralizarea teatrului, decorurile au migrat catre un
spatiu construit, bazandu-se pe semne si simboluri pentru a transmite mesajul. Astfel libertatea
scenografului a crescut 1n acelasi timp cu responsabilitatea sa. Scenograful trebuia sa transmita
un mesaj prin intermediul spatiului nu doar sa reproduca cat mai exact realitatea.

Mai mult decat atat, ,,o definitie clasica a desenului poate fi atdt de simpld ca, de
exemplu ,expresia formei pe o suprafata plana, dar pentru un designer desenul este de obicei
mai mult decdt atdt”®?. Pentru un scenograf insi, desenul siu contine, pe langi claritatea
formelor si a detaliilor, atmosfera spectacolului. Inci de la primele schite se contureazi un aer
general al fiecarei scene, el reprezinta o sursa de inspiratie pentru fiecare membru al echipet,
dar si directia in care acestia 1si vor Indrepta propria creatie

Capitolul acesta prezinta tehnici de lucru ale scenografilor in realizarea schitelor
de decor si costume. Pentru fiecare tehnicd este subliniat si motivul pentru care aceasta este
potrivita pentru scenografie, dar si modul in care artistul a adaptat-o nevoilor sale.

Acesta incepe schitele digitale avand o popularitate crescutd in randul
scenografilor, in special al celor tineri. Acestea se bazeaza pe modalitati de lucru ce mimeaza
tehnicile traditionale. Ulterior, sunt dezbatute tehnicile clasice, precum tusul si penita, creionul,
acuarela. Tehnica tusului si a penitei S-a dezvoltat in Orientul Indepartat, fiind ulterior adoptata
si in Europa, datorita plasticitdtii sale speciale. Este potrivita scenografiei pentru ca exprima o
claritate a detaliilor, pastreaz expresivitatea si nici nu este sensibila la atingeri multiple. in
acelasi sens, creionul reprezintd una dintre cele mai uzitate instrumente de desen, datoritd

Observam ca pentru folosirea petei de culoare, scenografii aleg tehnica acuarelei,
dezvoltatd specific pentru schitarea rapida a unor idei, nainte de a le dezvolta pe panza de
picturd. Ea portretizeaza exact nevoia scenografului, schitarea ideii inainte de a fi realizata
opera de artd pe scend, decorul sau costumul. Schita scenografului reprezinta un pas in arta
scenografului si nu arta sa finala. Totusi, acestea pot fi considerate ca obiecte de arta de sine

statatoare care traiesc peste ani si in afara spectacolului.

22«A classical definition of drawing can simply be, for example, ‘the expression of form on a plane surface’; but
drawing for a designer is usually more than this”- PAVELKA, Michael, “So you want to be a Theater Designer?”,
Nick Hern Books, London,2015, p123
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Rapiditatea, dar si buna ancorare in realitate a decorurilor impinge scenograful la
folosirea tehnicii colajului. ,,Am ajuns la conceptia finala pictind peste imaginile cheie din
documentare. Aceste noi imagini m-au ldsat sa descopar cum documentarea poate fi
incorporatd in design-ul final”*. Un element autentic din documentare adus Tn contextul
spectacolului poate fi chiar detaliul ce redd atmosfera intregii creatii.

Consider totusi ca oricat de evoluata ar fi tehnologia digitala, si oricat de usor este
sa construiesti rapid imagini digitale, abilitatea scenografului de a desena este esentiald pentru
dezvoltarea sa profesionald. Chiar daca schitele prezentate oficial sunt reprezentari fotorealiste
ale spatiului propus, acesta are capacitatea de a schita de mana. in primul rand pentru a-si
clarifica siesi diverse constructii ale elementelor din spatiu, dar si pentru a putea explica si

exemplifica oricand si cu orice mijloace nedumeriri ce apar atat cu echipa tehnica sau artistica.

VI. TEHNICI DE REALIZARE A DECORULUI

Dupa realizarea schitelor, urmeaza etapa de productie, in care decorul este pus in
scend. Daca pana la acest moment scenograful rezona cu artistul plastic, acum el se asociaza

mai mult cu un arhitect sau cu un inginer. Spre deosebire de acestia, scenograful are o libertate

scenografului roman, in atributiile sale. In ceea ce priveste statele din Europa occidentali (e.g.
Irlanda, Cehia, Germania) este suficient ca scenograful sa isi prezinte ideile in schite si
machete, proiectarea fiind realizatd de un profesionist in domeniu. Scenograful nu lucreaza
singur, el are alaturi echipa artistica si pe cea tehnicad. Redactarea schitelor tehnice il ajuta atat
in clarificarea propriilor idei, cat si in comunicarea lor ciatre membrii echipei. De asemenea,
cunoasterea limbajului specific contribuie la eficientizarea comunicarii cu echipa tehnica a
spectacolului, deoarece deseori solutiile optime sunt gasite impreuna cu aceasta. ,, Este
imperativ ca orice scenograf sa fie un maestru al aptitudinilor mecanice ale profesiei pentru a

putea implementa viziunile speciale care reies din interpretare .

23 “I found my design by painting on top of key pieces of research. These new images let me see how the research
could be incorporated into the rest of the design”- HUANG, Helen Q. — ,,Character Sketch- A Drawing Course
for Costume Designers”, Routledge, New York, 2018,p130

24 it is imperative that any scenographer be a master of the mechanical skills of the profession to implement the
Special visions that arise from interpretation”- PAYNE, Darwin Reid, “Scenographic Imagination”, Southern
Illinois University Press, United States of America, 1993, p.xx
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In primul rand, efemeritatea reprezinti cea mai importanta caracteristica si in
cazul decorului. Functionand sub forma de stagiune, care include un numar de spectacole care
ruleaza intr-un an, fiecare jucat de cateva ori pe luna, decorurile se schimba si ele de la o seara
la alta in functie de spectacolul programat. Astfel, este necesar sa reziste la o serie de procese
de montare-demontare fara sa se deterioreze in timp. Totodata, dupa epuizare spectacolul se
caseaza, decorul fiind rareori reutilizat in alte spectacole. Interesul pentru mediul inconjurator,
activat 1n ultima perioada, se canalizeaza si pe diminuarea poluarii cu deseuri, incercandu-se
reciclarea acestora. Tn occident s-au dezvoltat depozite de panouri si practicabile ce pot fi
inchiriate si utilizate pe o perioada specifica de timp. ,, Decorul de depozit este conceput pentru
un scop precis, de a fi pastrat la indemdna si refolosit, astfel avdand castiguri semnificative de
timp, bani si personal”®

Interactiunea scenografiei cu spectatorul este de cele mai multe ori exclusiv
vizuald, iar acest unghi de vedere este bine controlat indiferent de amplasarea scenei. Decorul
de teatru simuleaza materialitatea reald, insa nu este intotdeauna realizat folosind aceleasi
materiale. Un zid de caramida realizat din caramida ar ridica probleme la manevrare, asadar el
va fi doar o simulare a zidului din alte materiale. Capitolul identifica in primul rand, cateva
materiale de structura folosite in spectacolele de teatru de astazi, printre care se numara lemnul,
otelul si aluminiul. Pentru fiecare se prezinta cateva caracteristici specifice, precum si
avantajele si dezavantajele folosirii lor in scenografie. Ulterior, capitolul acopera si cateva
materiale de finisaj al decorului, materiale noi si inovative folosite in spectacolele
contemporane, precum si cateva tehnici de patind, schimbarea materialitatii decorului.

Cea de-a doua parte a capitolului se refera la elementele modulare ale scenografiei
de spatiu, mai precis analizeaza panouri si practicabile. Indiferent de dimensiunile si forma
decorului, el se va imparti In module de dimensiuni mici pentru a usura atat procesul de
montare-demontare, depozitare, cat si transportul in cazul deplasarilor in turneu. Sunt descrise
cateva tehnicile de constructie a panourilor simple, cu usi sau ferestre si a practicabilelor in

functie de materialele folosite.

% stock scenery is designed with a specific goal of being able to keep it on hand and re-use it, thus gaining
significant savings of time, money and personnel” - RAOUL, Bill — ,,Stock Scenery Construction Handbook”,
Broadway Press, Louisville, 2015, p.23
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CONCLUZII

De-a lungul istoriei, scena teatrului a fost un spatiu in care au fost experimentate
noi inventii, masindrii al caror scop a fost sd creeze efecte cat mai spectaculoase. Scenografia
este o arta aflata in stransa legatura cu tehnica si tehnologia, care spre deosebire de alte arte,
are o componenta reald, personajul, actorul care interactioneaza cu spatiul de joc. Astfel,
scenograful, prin maiestria sa, prin stapanirea tuturor notiunilor de tehnica si tehnologie si
avand in minte limitele corpului uman, va reusi sa dea viata celor mai spectaculoase decoruri.

Lucrarea de fatd face o radiografie asupra tehnicilor si tehnologiilor folosite de
scenografi in realizarea decorului de teatru. Prezentul studiu porneste de la tehnologiile digitale
si mecanice pe care spectatorul le poate vedea in spectacolele contemporane si ajunge la
tehnicile de lucru folosite de scenograf in dezvoltarea ideilor sale.

Structura lucrarii nu respecta deliberat o ordine cronologica, aceasta urmarind
perspectiva spectatorului de teatru care intrd in contact in primul rand cu produsul finit pentru
ca apoi sa descopere secretele din spatele acestuia. Toate tehnologiile sunt prezentate incepand
cu forma lor contemporana, iar ulterior s-a analizat evolutia lor istoricd. Aceasta alegere
subliniaza legatura puternica dintre tehnologiile scenice actuale si masindriile folosite incd din
antichitate, starnind curiozitatea cititorului.

Cercetarea scoate 1n evidentd necesitatea dezvoltdrii unui nou mod de
documentare scenografica. Pana in prezent, documentarea scenografului se axa preponderent
pe studiul epocii in care a fost scrisd piesa de teatru. Totodata, erau avute in vedere si alte
reprezentari scenografice ale aceluiasi text. In ultimii ani, datorita evolutiei tehnologice,
scenograful va avea in vedere in etapa documentdrii si aspecte legate de noile tehnologii,
materiale si efecte ce pot fi obtinute prin aldturarea acestora. Procesul de lucru al spectacolului
s-a schimbat si el odatd cu evolutia tehnologica, acum bazidndu-se pe experiment si pe lucru in
echipd. Compania ,,ExMachina” condusa de Robert Lepage construieste diferite variante de
decor pe care le testeaza la repetitii, ulterior luand decizia asupra decorului final. Dezvoltarea
rapida a noilor tehnologii, forteaza scenograful sa fie mereu conectat la ultimele noutati, atat
in domeniul spectacologiei contemporane, cat si in evolutia tehnologiilor digitale. Tn literatura
de specialitate, lucrarea de fata reprezinta un prim demers In conectarea cu tehnologiile digitale

si cu modul in care acestea influenteaza spectacolul scenic din punct de vedere vizual.
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Caracterul unic al lucrdrii este datorat, atat lipsei de publicatii in limba romana
dedicate tehnologiilor digitale in materia scenografiei, cét si datoritd modului de prezentare a
relatiei dintre noile tehnologii si tehnicile dezvoltate in urmd cu mii de ani. Cercetarea
subliniazd importanta tehnicilor si a tehnologiilor in scenografie, ele completandu-se Tn
constructia spectacolului si neexcluzandu-se reciproc.

Noile tehnologii fac parte din prezent, ele reprezinta noutatea, dar si o zona de
interes atat pentru creatori, cat si pentru spectatori. Exploatarea lor in diverse forme de artd nu
intarzie sa apara. ,, Scenografia este o meserie care se hraneste puternic din prezent. Daca
informatia e cea care creeaza solul creatiei, clipa prezentului planteaza semintele sa poata
naste creatia.”*®. Totodatd, tehnologiile digitale nu reprezinti o solutie ieftind si rapida de
rezolvare a spatiilor, ci mai degraba ele sunt un instrument nou ce poate crea efecte uluitoare
atunci cand el se contopeste cu spectacolul teatral. Proiectia video aduce un plus de valoare
spectacolului scenic atunci cand folosirea sa este creativa, altfel aceasta devine pur ilustrativa,
lipsita de teatralitate.

Spectacolul multimedia atrage atentia tuturor si cucereste prin imagini cinetice.
Astfel, observam elemente care se deplaseaza singure, fara o actiune vizibild a omului, Cu toate
acestea, am aratat ca teatrul nu depinde in totalitate de tehnologiile folosite pe scena.
Spectacolul de teatru poate supravietui chiar si in lipsa electricitatii, la lumina lumanarii si
folosind elemente scenotehnice actionate manual, spectacolul teatral poate transmite uneori
mai mult decat unul multimedia cu imagini cinetice si jocuri de lumini. Tehnologiile digitale
reprezintd un limbaj nou ce merita explorat, insa si tehnicile clasice pot a fi luate Tn considerare,
desi in anumite circumstante sunt catalogate ca depasite.

Toatd informatia prezentata in cuprinsul intregii scrieri este obtinutd in urma
observdrii si analizei noilor tehnici si tehnologii digitale in spectacolul contemporan prin
propriile mijloace ori prin intermediul internetului, a interviurilor si articolelor, dar si prin
documentarea procedeelor si tehnicilor in carti de specialitate, albume si site-uri unde
companiile isi promoveaza noile descoperiri in domeniu. Informatiile preluate din sursele
bibliografice, prin traducere proprie sunt marcate corespunzator in notele de subsol.
Metodologia cercetarii este structuratd cumulativ prin sistematizarea informatiei si structurarea
el urmareste coerenta si logica argumentarii. Cercetarea s-a dezvoltat in doua etape, prima a

urmarit identificare tendintelor tehnice si tehnologice in spectacolele contemporane, iar ulterior

% Dragos Buhagiar- ,,Cum se defineste scenograful...? Teatrul, o artd colectiva”- igloo, nr 201_scenografie si
arhitectura, aprilie-mai 2020, p. 147
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documentarea privind tehnologiile si tehnicile din punct de vedere istoric. Concluziile lucrarii
au rezultat in mod firesc in urma colectdrii si analizei informatiei. Limbajul folosit de-a lungul
lucrarii este unul specific temei cu terminologia dedicata explicatd in cadrul notelor de subsol.

Teatrul poate exista si fara tehnologie, ea ajuta scenograful in obtinerea efectelor
dorite, este spectaculoasa si interesanta doar atunci cand pune in valoare actorul. Evitarea unor
sabloane sau a unor clisee este vitala in teatru, in special cand vine vorba despre noile
tehnologii, care pot fura atentia spectatorului de la personaj si poveste.

Eugenio Barba afirma ca ,,Intr-un secol al nisipurilor miscdtoare, nu poate exista
un stil universal pentru un teatru universal”?’. Intr-o lume plina de incertitudine, intr-0 lume
guvernatd deseori de lipsa de cultura, este imposibil sa existe o singura estetica valida a
spectacolului de teatru. Libertatea de exprimare si de alegere influenteaza existenta diverselor

forme artistice care pot fi valide atat cat exista un interes.

2" Dragos Buhagiar- ,,Cum se defineste scenograful...? Teatrul, o artd colectivd”- igloo, nr 201_scenografie si
arhitectura, aprilie-mai 2020, p. 144

22



BIBLIOGRAFIE

CARTL
APPIA, Adolphe — ,,Opera de arta vie”, UNITEXT, Seria Magister, 2000
ARISTOTEL- ,,Poetica”- Univers Enciclopedic GOLD, Bucuresti, 2010
ARONSON, Arnold —,, The Routledge Companion to Scenography”, Routledge, Taylor
and Francis, 2018
BANU, George - ,,Teatrul de artd, o traditie moderna”, Nemira, Bucuresti, 2013
BANU, George - ,,Yanis Kokkos, scenograful si cocostarcul”, Curtea veche, Bucuresti,
2009
BANU, George — ,,Scena modernda, Mitologii si miniaturi”, Nemira, Sibiu 2014
BAUGH, Christopher, “Theatre, Performance and Technology — The development and
Transformation of Scenography”, Palgrave Macmillan, UK, 2013
BOSCA, Loredana — “Estetica si elemente de teoria artei”, Editura fundatiei Romania
de maine, Bucuresti, 2008
BROCKETT, Oscar G., Mitchell, Margaret, Hardberger, Linda — ,,Making the Scene- A
History of Stage Design and Technology in Europe and the United States”, Tobin
Theatre Arts Fund, Texas, 2010
BROOK, Peter - ,,Spatiul gol”, Nemira, Bucuresti, 2014
BROWN, John Russell - ,lIstoria teatrului universal — editie ilustratd”, Nemira,
Bucuresti, 2016
BURDEKIN, Russell — “Pepper’s Ghost At The Opera”, Theatre notebook, Vol. 69, nr.
3, 2015
BURIAN, J.M —,, The Secreat of Theatrical Space of Josef Svoboda”, Applause Theatre
Books, New York, 1993
CAMPBELL, Drew —,,Technical Theater for Nontehnical People”, Simon and Schuster,
2016
CAZABAN, lon — ,Scenografia romdneasca in secolul XX- Decorul”, CREIRON-
Fundatia Camil Petrescu, 2017
CENEAN, Stefania - ,Evolutia scenografiei sec XIX-XX”, UNATC Press,
Bucuresti,2007

23



CENEAN, Stefania —,,Scenografia- Artd de sinteza-", UNATC PRESS, Bucuresti, 2007
CIULEI, Liviu — ,,Regizor pe patru continente”, Rampa si Ecranul, 1998

CRAIG, Edward Gordon - ,,Despre arta teatrului”, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu,
Bucuresti, 2012

COMMENT, Bernard, ,, The painted Panorama”, Harry Abrams, New York, 1999
D’AMELIO Josef- ,,Perspective Drawing Handbook”, Dover Publications, 2013

DAI, Dunsi - ,Progressive Pespective Drawing for Theatrical Scene Design”-
Routledge, New York and London, 2021

DANTO, Arthur —, After the End of Art”, Princeton University Press, 2021

DIXON, Steve — ,,Digital Performance - A History of New Media in Theatre, Dance,
Performance Art, and Instalation”, The MIT Press, 2015

DUNHAM, Richard —,,Stage Lighting Second Edition — The Fundamentals”, Routledge,
2018

DURDEN, Emma —,,Reasearching the Theatricality and Aestetics of Applied Theatre”-
Matatu - Journal for African Culture and Society, nr 44 , 2013

FIELD, Sue — ,,Scenographic Design Drawing”, Bloomsbury Publishing,2021

FUCHS, Philippe — ,,Virtual Reality :Concepts and Technologies” CRC Press, Taylor
and Francis Group, NY 2011

GASPAR, Joao - “Google SketchUp Pro 8 step by step”, GetProBooks, Sao Paolo, 2012
GIOVANNELLI, Alessandro, ,,Aestetics: The Key Thinkers”, Bloomsbury Academic,
2021

HAINAUX, Rene — “Le décor de theatre dans le monde depuis 19507, Editions
Meddens, Bruxelles, 1964

HARRISON, Hazel, ,,How to Paint & Draw”, Hermes House, London 2015
HARTMANN, Nicolai, “Estetica, Partea I” , Editura Univers, Bucuresti, 1974
HOWARD, Pamela - “What is Scenography?”, Routledge, New York, 2019

HOLDEN, Alys , Bronislaw Sammler, Bradley L. Powers, Steven A. Schimdt -
Structural Design for the Stage” , Taylor and Francis, New York, 2015

HOLMBERG, A. ,,The Theatre of Robert Wilson”, Cambridge University Press,
Cambridge, 1996

HUANG, Helen Q. — ,,Character Sketch- A Drawing Course for Costume Designers”,
Routledge, New York, 2018

GROPIUS, Walter, Nagy, Moholy- ,,The Theatre of the Bauhaus”, Lars Muller
Publishers, Zurich,2020

24



JAEN, Rafael,- ,,Digital Costume Design and Collaboration”, Taylor & Francis, New
York, 2018

JELBERT, Wendy, Sidaway, lan - ,,Mastering the Art of Watercolor”, Hermes House,
London, 2014

KAC, Eduatdo — ,,Telepresence Art” in Richard Krische, Teleskulptur, Graz Austria,
Kulturdara, 1993

LEWIS, Damiel - ,,A Brief Introduction to Digital Painting”, LaChula Press, USA, 2010
LLORSA, Mario Vargas - ,Civilizatia spectacolului”’, Editura Humanitas,
Bucuresti,2018

LUKAS, Steve, PANGIALINAN, Erin —, Creating Augmented &Virtual Realities”,
O’Reilly, California, 2019

LUTTERBIE, John- ,,An Introduction to Theatre, Performance and the Cognitive
Sciences”, Methuen| drama, Marea Britanie, 2020

MALLOY, Kaoime - “The Art of Theatrical Design”, Focal Press, 2014

MALONE, Kirby and WHITE, Gail Scott ,,Live Movies- A Field Guide to New Media
for Performance Arts”, George Mason University, 2006

MANOVIC, Lev “The Poetics of Augmented Space”, Visual Comunication, 2002
McGonigal, Jane E. 2006. “This might be a game: ubiquitous play and performance at
the turn of the twenty-first century.” PhD diss., Berkeley: University of California
MURDOCK, Kelly L. - ,,Google SketchUp and SketchUp Pro 7 Bible”, Wiley
Publishing, Inc., Indiana, 2009

NANU, Adina - ,,VEZI? - Comunicarea prin imagine”, Editura didactica si pedagogica,
Bucuresti, 2011

NAGLER , A.M. — A Soure Book in Theatreical History”, Dover Publications Inc.,
New York, 1959

O’SKEA, Sean - ,,Painting for Performance”, Focal Press, New York, 2017
OLISZEWSKI, Alex and FINE, Daniel ,,Digital Media, Projection Design & Tehnology
for Theatre”, Routledge, London and New York, 2018,

PAVELKA , Michael, “So you want to be a Theater Designer?”, Nick Hern Books,
London,2015

PAYNE, Darwin Reid, “Scenographic Imagination”, Southern Illinois University Press,
United States of America, 1993

PETRY Michal, De OLIVIERA, Nicolas, OALEY, Nicola - ,,instalation art”- Thames
and Huston, Ltd, London, 1998

25



POLL, Melissa — ,,Robert Lepage’s Scenographic Dramaturgy”, Palgrave Macmillan,
Elvetia, 2011

RAOQUL, Bill — ,,Stock Scenery Construction Handbook”, Broadway Press, Louisville,
2015

RIDGWAY R, ,,The Home Blacksmith”, Fox Chapel Publishing, 2020

RUSS, Jacqueline, ,,Aventura gandirii europene. O istorie a ideilor occidentale”,
Institutul European, 2002

ROSKERS, Bonnie - ,, The SketchUp Workbook” Last Software Inc, USA, 2004
ROWE, Clare-,, Drawing and Rendering for Theatre”, Taylor and Francis, 2012
SALTER, Chris- ,, Entangled- Technology and the Transformation of Performance”,
MIT Press, Cambridge, England, 2010

SAMMLER, Bronislaw J. - ,, Technical Design Solutions for Theatre”- Volumul 3,
Focal Press, Burlington, MA, 2013

SIMONSON, Michael and AYRES SCHLOSSER, Lee "Distance Education: Definition
and Glossary of Terms", Information Age Publishing, 2010

SCHLEMMER, Oskar, Laszlo Moholy-Nagi, Farkas Molnar, Waltter Gropius and
Arthur S. Wensinger - ,,The Theatre of Bauhaus”- Baltimore, MD: Johns Hopkings
University Press, 1996

SCOTT, Marilyn — “Biblia Picturii in acuarela- Referinte fundamentale pentru artisti”,
Editura ALL Educational, Bucuresti, 2011

SHIELDS, Jennifer- ,,Collage and Architecture” Taylor and Francis,2014

SEVTOVA, Maria, CRISTOPHER, Innes - ,,Regizorii regizdnd - Dialoguri despre
teatru”, Editura CREIRON, Fundatia Culturala ,,Camil Petrescu”, Bucuresti, 2016
TROUBRIDGE, Emma — ,,Theatrical Scenic Art”, The Crowood Press, Marlborough,
2018

TRUMBLE, Kelly - ,, The Library of Alexandria” Clarion Books, New York, 2003
TORTORA, Phyllis, ,, Dress, Fashion and Technology”, Bloomsbury Publishing, 2015
TWEED, Mark - “Scenic Construction for the Stage”, Crowood Theatre, Marlborough,
2018

WANG, Chen — “Interactive Installation Art & Design”, Artpower International, 2020
WIENS, Brigit E ,,Contemporary scenography:-Practices and Aestetics In German
Theater Arts and Design”, Bloomsbury Publishing Plc, Great Britain, 2009

WILDE, Oscar, “Intentions and the Soul of Man”, din A Modern Book of Estetics, ed.
Melvin Rader, New York, 1960

26



WINSLOW, Colin — ,,Handbook of Model- making for Set Designers”, Crowood, UK,
2015

WOHLLEBEN, Peter - ,,Viata secreta a copacilor”, Publica, 2017

Despre viata si invatatura lui Philolaos, inclusiv fragmentele de operd, vezi Filosofia
greaca pand la Platon, Editura Stiintifica si Enciclopedica, Bucuresti, 1979,., 11, Partea a
doua

“Prague Quadrienal of Performance Design and Space - Catalogue PQ2019”, Arts and
Theatre Institute, Praga, 2019

Prague Quadrennial of Performance Design and Space 2015, Arts and Theatre Institute,
Praga, 2015

ALBUME
3DTotal - ,,Digital Painting- techniques- Masters Collection:Volume 1”, Focal Press,
USA, 2009
ALBERTOVA, Helena, ,,Josef Svoboda, scenographer”, Theatre Institute Prague, 2008
“Chekhov, Shakespeare Bergman vazuti de Andrei Serban”, Romanian Cultural
Institute, Bucuresti, 2012
“Liviu Ciulei- cu gdnduri si cu imagini”, igloomedia, Bucuresti, 2009
RIERA, Anna- “Antoni Clave and The Theatre”, Institut del Teatre, Barcelona, 2003
,Helmut Stiirmer- Scenografie| Buhnenbilder| Stage Design Vol. I, Koinonia, Cluj,
2007
,Helmut Stlrmer- Scenografie| Buhnenbilder| Stage Design Vol. 11”, Fundatia

Lowendal, Bucuresti,2013

ARTICOLE:
ANDRONESCU, Monica —,Dragostea bate feminismul in , Carousel”

https://yorick.ro/dragostea-bate-feminismul-in-carousel/ 27/10/2015

BANU, George — “Plugarul si moartea”: un dialog nesfarsit’, Dilema Veche-

https://dilemaveche.ro/sectiune/arte-performative/articol/plugarul-si-moartea-un-

dialog-nesfirsit
BOYD, Michal in “STAFF Reutars “Shakespeare’s “Romeo and Juliet” in Twitter
twist”- https://www.reuters.com/article/idUSTRE63B1T020100413

27


https://yorick.ro/dragostea-bate-feminismul-in-carousel/
https://dilemaveche.ro/sectiune/arte-performative/articol/plugarul-si-moartea-un-dialog-nesfirsit
https://dilemaveche.ro/sectiune/arte-performative/articol/plugarul-si-moartea-un-dialog-nesfirsit
https://www.reuters.com/article/idUSTRE63B1TO20100413

~99 99

BUHAGIAR, Dragos,- ,,Cum se defineste scenograful...? Teatrul, o arta colectiva”,
igloo, nr 201 _scenografie si arhitecturd, aprilie-mai 2020

CIOBOTARI, Cailin. (2017)- ,,Lepage and the New “Myth” of Technology”. Theatrical
Colloquia., 2017

CIOCOTARLI, Calin- “Miss Julie, miss Kristin... Recitindu-I pe Strindberg”, Teatrul azi,
nr 1-2/2019, Fundatia Camil Petrescu, Bucuresti, 2019

CIULEL, Liviu —, Teatralizarea picturii de teatru”, ,,Teatrul” nr 2, iunie 1956
DURDEN, Emma — ,,Reasearching the Theatricality and Aestetics of Applied Theatre-
Matatu - Journal for African Culture and Society, nr 44 , 2013

LEAR, John, , Reasearch in America: Shepherding the Wind”, Saturday Review, 2
aprilie 1966

LUCACIU, lleana- ,,Gardenia — Capcana unui experiment sofisticat”, iulie 2018 -
http://ileanalucaciu.blogspot.com/2018/07/gardenia-teatrul-odeon-sala-studio.htmi
LUCACIU, lleana- , Regele Lear”-  Teatrul National ,I.L.Caragiale”-

http://ileanalucaciu.blogspot.com/2017/01/regele-lear-teatrul-national.html 14/01/2017

MATEI Liliana- ,,INT. EXT”, un spectacol-manifest despre conditia artistului in

pandemie”, Ziarul metropolis 28.04.2021, https://www.ziarulmetropolis.ro/int-ext-un-

spectacol-manifest-despre-conditia-artistului-in-pandemie-live-in-vitrinele-galateca/

MORARU, Cornel —,,Categoriile estetice si experienta nonjudicativd. Schita intemeierii
categoriale a judecatilor de gust”, publicat in Studii de teoria Categoriilor, Vol. IX,
Editura Academiei Romane, Bucuresti, 2017

MOSCU, Irina, “De la spatiul gol la idee”- igloo, nr 201 scenografie si arhitectura,
aprilie-mai 2020

NICULESCU, Veronica — ,,Sacrificiu si salvare, in Faust industrial”, Suplimentul de
Cultura, nr 147

PEREZ Elena — ,,Meaningful connections: exploring the uses of telematic tehnology in
performance” in Liminalities: A Journal of Performance Studies, Vol 10, nr 1, May 2014
PURCARETE, Silviu in ,,Helmut Stiirmer- Scenografie| Buhnenbilder| Stage Design
Vol. 11”, Fundatia Lowendal, Bucuresti,2013

RANCZ, Andreas - , Nora- un univers digital pe scena Teatrului Maghiar”-
https://www.radioromaniacultural.ro/nora-un-univers-digital-pe-scena-teatrului-
maghiar%EF%BB%BF/

SALTZ, David Z., ,,The Collaborative Subject: Telcrobotic Performance and ldentity”,

Performance Research, 2001

28


http://ileanalucaciu.blogspot.com/2018/07/gardenia-teatrul-odeon-sala-studio.html
http://ileanalucaciu.blogspot.com/2017/01/regele-lear-teatrul-national.html
https://www.ziarulmetropolis.ro/int-ext-un-spectacol-manifest-despre-conditia-artistului-in-pandemie-live-in-vitrinele-galateca/
https://www.ziarulmetropolis.ro/int-ext-un-spectacol-manifest-despre-conditia-artistului-in-pandemie-live-in-vitrinele-galateca/
https://www.radioromaniacultural.ro/nora-un-univers-digital-pe-scena-teatrului-maghiar%EF%BB%BF/
https://www.radioromaniacultural.ro/nora-un-univers-digital-pe-scena-teatrului-maghiar%EF%BB%BF/

TRAVERS, Leslie —,,Designing Twelfth Night: Leslie Travers Discusses Creating The

Knot”, https://www.royalexchange.co.uk/designing-twelfth-night-leslie-travers-

discusses-creating-the-knot

TODORUT, llinca—,,Christina Papagiannnouli on Cyberformance, Online Theatre and
Pkemon Go”- The Theatre Times, 3.08.2016

TOLLALI, Aksel — ,,Not perfect, only human: Rolf Wallins’s Elysium in Oslo”,
Bachtrack, martie 2016 https://bachtrack.com/review-elysium-norwegian-national-
opera-oslo-march-2016

TOMPA, Gabor - ,,Precizia poeziei spatiului sau palaria lui Heti Stiirmer”- ,,Helmut
Stiirmer- Scenografie| Buhnenbilder| Stage Design Vol. I, Koinonia, Cluj, 2007
TOMMASINI, Anthony - ,, Review” A Newly Relevant L’ Amour de Loin” at the Met”,
The New York Times, 2.dec.2016

URBAN - ,,Una dintre cele mai spectaculoase instalatii de arta din ultimii ani a fost
deschisa la IQOS World in cadrul Romanian Design Week 2021- URBAN 8.06.2021-
https://www.urban.ro/igos-world-romanian-design-week-2021/

WRONG, Suzy, ,,Red Hot Chilli Shakespeare”, Auditorium ,

https://www.auditoriummag.com/richardiii-af

ZARNESCU, Maria - “Ducele de Saxe-Meiningen sau “Mic indrumar pentru uzul
regizorilor” https://yorick.ro/ducele-de-saxe-meiningen-sau-mic-indrumar-pentru-uzul-
regizorilor/, 11/07/2011

Revista The Scenographer “Stefano Poda - The Truth in Art”-March 2016, Bimonthly
by SCSA, Londra

Interviu cu scenograful Radu BORUZESCU?” - https://dilemaveche.ro/sectiune/regimul-

artelor-si-munitiilor/articol/un-proces-unde-ultimii-martori-sint-chemati-la-bara-

interviu-cu-scenograful-radu-boruzescu

Vlad Mugur pentru TVR - Sluga la doi stapdani in viziunea lui Viad Mugur”-
http://www.tvr.ro/sluga-la-doi-stapani-in-viziunea-lui-vlad-mugur-luni-la-
tvr2 12995.html#view

“STAFF Reutars “Shakespeare’s ‘“Romeo and Juliet” in Twitter twist” -
https://www.reuters.com/article/IdUSTRE63B1T0O20100413 accesat la 28.10.2021

LVIEW POINTS - Reassessing Lepagets RING CYCLE for the Met, roughly at the
halfway point” Adrian Dimanlig, Interludes, din data de 30 martie 2019

https://www.adriandimanlig.com/viewpoints-reassessing-lepages-ring-cycle-for-the-

29


https://www.royalexchange.co.uk/designing-twelfth-night-leslie-travers-discusses-creating-the-knot
https://www.royalexchange.co.uk/designing-twelfth-night-leslie-travers-discusses-creating-the-knot
https://www.urban.ro/iqos-world-romanian-design-week-2021/
https://dilemaveche.ro/sectiune/regimul-artelor-si-munitiilor/articol/un-proces-unde-ultimii-martori-sint-chemati-la-bara-interviu-cu-scenograful-radu-boruzescu
https://dilemaveche.ro/sectiune/regimul-artelor-si-munitiilor/articol/un-proces-unde-ultimii-martori-sint-chemati-la-bara-interviu-cu-scenograful-radu-boruzescu
https://dilemaveche.ro/sectiune/regimul-artelor-si-munitiilor/articol/un-proces-unde-ultimii-martori-sint-chemati-la-bara-interviu-cu-scenograful-radu-boruzescu
http://www.tvr.ro/sluga-la-doi-stapani-in-viziunea-lui-vlad-mugur-luni-la-tvr2_12995.html#view
http://www.tvr.ro/sluga-la-doi-stapani-in-viziunea-lui-vlad-mugur-luni-la-tvr2_12995.html#view
https://www.reuters.com/article/idUSTRE63B1TO20100413
https://www.adriandimanlig.com/viewpoints-reassessing-lepages-ring-cycle-for-the-met-roughly-at-the-halfway-point/?fbclid=IwAR0H7UfRZuepmHJrLGAFG-0rz3Re6u7_WA594BafMadJ85y1ZKVM7fUrMK4

met-roughly-at-the-halfway-point/?fbclid=IwAROH7UfRZuepmHJrLGAFG-
0rz3Re6u7 WA594BafMadJ85y1ZKVM7fUrMK4

CONFERINTE:

"

BUHAGIAR, Dragos - Teatrul o artd colectivd, sau cum se defineste scenograful” in
cadrul conferintei ,NEXT ON STAGE - Perspective in scenografie”, Festivalul
National de Teatru 2021.

Nora Young and Robert Lepage - Breaking New Ground: At the Intersection of Art and
Technology, Canadian Arts Summit, 2017

PQ Talks ,,Stefano Poda: Opera Stage as a Total Work of Art”- PQ2019

PQ Talks: ,,The Vanishing Bounderies Between Physical and Digital World 2019

FAR Talks — New Media in artele spectacolului si scenografia digitalda 2022

LINKURI WEB:

https://grande-experiences.com/van-gogh-alive/

https://www.asisi.de/en/panorama/carolas-garden

https://www.cbc.ca/news/canada/montreal/robert-lepage-alberto-manguel-oculus-rift-

virtual-reality-Bibliothéque-nationale-library-1.3291148

https://www.marvelousdesigner.com/product/overviewt

https://www.gerriets.com/

https://www.peroni.com/

https://now.uiowa.edu/2018/12/ui-makes-immersive-virtual-theater-reality

https://www.vangoghgenova.it/sensory-4.html

https://www.cristiantaraborrellistudio.net/c%C3%B3pia-home

https://www.vogue.com/article/cameron-hughes-tiktok-designer-futuristic
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