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2. Cuvinte cheie

Corp, miscare, dans, coregrafie, limbaj corporal, dans modern, dans post-modern, dans
conceptual, dans contemporan, performance, coregrafie contemporana, coregrafi romani,

coregrafie contemporana romaneasca.

3. Introducere

,,Limbajul corporal in spectacologia contemporana” propune o cercetare calitativa extinsa
structurata n trei directii: (1) 0 analiza teoretica a principalelor paradigme conceptuale si
artistice care s-au impus in coregrafia vest europeana si din Statele Unite ale Americii in secolul
XX si inceputul secolului al XXI-lea, (2) o cercetare a limbajelor corporale si intereselor
coregrafilor si dansatorilor roméni de la inceput de secol XX, dublata de o explorare a
dimensiunii experimentale a coregrafiei romanesti din a doua jumatate a secolului trecut si (3) un
studiu aplicat asupra dansului contemporan romanesc din ultimii treizeci de ani, care sa permita
0 imagine sintetica asupra conceptiilor artistice care traverseaza azi coregrafia contemporana din
Romania.

Axa principala a cercetarii este data de relatia corp - miscare - dans - coregrafie:
multitudinea abordarilor conceptuale a determinat felul n care miscarea a fost imaginata si
prezentata artistic, iar acest lucru a provocat reconfigurari formale ale dansului si a modificat
rolul artei coregrafice in ansamblul disciplinelor artistice si non-artistice.

Motivatia cercetirii este de gisit in ,,inflatia discursurilor despre corp™! care
caracterizeaza preponderent ultimele decenii. Intelegerea corpului ca un construct complex,
conditionat biologic si cultural, trait subiectiv, un sistem simbolic de (re)prezentare, dar si ca
potentialitate sau ambiguitate generativa impune perspective comprehensive si nonlineare, cu
grile specifice de lectura.

Dansul si coregrafia, arte ale corpului in miscare, sunt chemate sa raspunda noilor
abordari, reflectate substantial in propunerile coregrafice moderne, post-moderne si

contemporane. In aceasti linie, limbajul corporal delimiteazi miscarea constienta, elaborata,

! Dominique Picard citat de Petruta Teampdu in Corp gdndit, corp trdit. Ipostaze teoretice in stiintele socio-umane,
din “Corp - Arta - Societate: reflectii intrupate”, Editura UNARTE, Bucuresti, 2010, pag. 15
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organizata spre sens si expresiva, in fapt un mod de a articula si actualiza continuu gandirea
artistica prin corp si despre corp. Traseul discursiv al corpului a redefinit constant limbajele
corporale.

Cercetarea porneste de la premisa generala ca in dans, deci in relatia esentiala dintre corp
si miscare/limbaj corporal, cea care a cunoscut cele mai ample reconfigurari a fost miscarea.
Interogatiile principale pe care cercetarea le lanseaza se refera la ratiunile/necesitatile
conceptuale si artistice care au motivat mutatiile gandirii despre functia si rolul miscarii in
spectacolul coregrafic si modalitatile formale prin care artistii au problematizat aceste
transformari. Urmarind sa surprinda logica transformationala a limbajelor corporale (unde
diversitatea opiniilor si antagonizarea modalitatilor scenice si estetice anterioare se impun ca
reguli intrinseci), teza de doctorat ofera o analiza sistematizata a acestora si stimuleaza discutii

teoretice si critice despre ele.

Cercetarea este impartita in doua parti aproximativ egale ca intindere, subdivizate n
sapte capitole, la care se adauga un corp consistent de referinte bibliografice si anexe (index
artisti, interviuri, biografii si fotografii din spectacole).

Prima parte - ,,Configurari artistice in coregrafia internationala”- marcheza principalele
directii conceptuale si artistice pe care gandirea coregrafica moderna, post-moderna, conceptuala
si contemporana le-a cunoscut pe parcursul unui secol, accentudnd momentele unice,
continuitatile sau rupturile. Analiza se circumscrie geografic Europei de Vest si SUA si prezinta
acei coregrafi si dansatori care au formulat conceptii noi despre miscare (aducand pe scena
corporalitati distincte) sau care au contribuit la aparitia unor noi estetici si tendinte, au impus alte
intrebari si au provocat astfel rasturnari, convulsii si uneori ,,revolutii” artistice. Ultimii douazeci
de ani sunt abordati la nivel de observatie, caci in interiorul momentului actual lucrurile sunt in
schimbare si deci destul de dificil de conceptualizat ca certitudini teoretice sau practice verificate

si recunoscute in timp.

A doua parte - ,,Configurari artistice in coregrafia roméaneasca” - abordeaza coregrafia
moderna, experimentala si contemporana romaneasca de la inceputul secolului XX pana azi.
Pentru a facilita analiza, acesta perioada este impartita in trei subperioade distincte corespunzand
interbelicului si postbelicului, anilor 1960 - 1990 si intervalului post-decembrist, urmarind critic

si discursiv directiile, preocuparile si interesele artistilor romani. Din lipsa unor materiale de



arhiva complete (mai ales pentru perioada de la inceputul secolului XX), sunt prezentate selectiv
personalitatile care au contribuit esential la dezvoltarea domeniului, marcand initiativele care au
conferit un profil aparte dansului autohton sau care au devenit parti importante ale unei
constructii coregrafice necesare. Pentru ca asa cum va deveni evident din lectura acestei parti, in
dansul romanesc exista 0 recurenta a discontinuitatilor, chiar daca, in Roméania contemporana,
mai ales prin rezistenta si eforturile artistilor, constructia dansului contemporan continua.
Aceasta analiza este dublata de un studiu aplicat (constand in interviuri cu coregrafii activi in
ultimii treizeci de ani si analiza unor spectacole produse si prezentate n ultimii doudzeci de ani)
menit sa ofere 0 imagine detaliata asupra limbajelor corporale si asupra pluralitatii conceptuale

ce caracterizeaza azi coregrafia romaneasca.

Metodologia cercetarii a avut o structura cumulativa, sistematizarea informatiei si
structurarea ei urmarind coerenta si logica argumentarii.

Tntr-o prima etapa au fost stabilite premisele generale, directiile de urmat si limitele
cercetarii. Accentul a fost pus pe Tntocmirea unui corpus teoretic consistent, baza pentru
dezvoltarea cadrului analitic conceptual. Bibliografia urmareste si adreseaza directiilor teoretice
abordate, privite din diferite perspective, astfel incat sa ofere o imagine cat mai completa asupra
acestora. Pe parcurs, surselor bibliografice li s-au adaugat studii din alte domenii, lucrari si
articole academice sau alte teze de doctorat, extinzand si completand selectia initiala.

A doua etapa a constat intr-o cercetare de arhiva asupra coregrafiei romanesti. Cea mai
ampla temporal si mai complicat de gestionat, aceasta etapa a constat in a aduna si articula
informatii incomplete si fragmentate intr-un puzzle coerent. Arhiva istorica a Centrului National
al Dansului Bucuresti, proiectele de recuperare ale activitatilor/reconstructiile spectacolelor
create de artisti romani, interviurile pe care le-am putut viziona, consulta sau realiza cu coregrafii
activi in anii 1970 - 2020, materialele documentare din arhive personale ale artistilor au
constituit principalele resurse informationale.

A treia etapa a cercetarii a constat in realizarea unor interviuri cu coregrafi activi in
ultimii treizeci de ani si analiza unor spectacole produse si prezentate in principal pe scenele de
dans din Bucuresti din anii 1990 pana in prezent. Interviurile au constat intr-un set de saisprezece
intrebari care vizau viziunile artistice, modalitatile de constructie coregrafica, instrumentele de
lucru, interesele recurente, pozitinarile personale etc., realizate in scris sau fata in fata cu

douazeci si doi de coregrafi. Acestora li se adauga analiza a unsprezece spectacole din
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perspectiva modalitatilor de constructie ale limbajelor corporale. Informatiile astfel obtinute au
fost prezentate detaliat Tn termeni de similaritati, deosebiri si specificitati rezultand o panoramare
a dansului contemporan romanesc actual.

Formularea concluziilor, care incearca sa plaseze critic dansul contemporan roménesc in
context european, a reprezentat un demers relativ complicat. El trebuie privit critic inca de la
Tnceput si nu poate fi facut decét tinand cont de conditiile specifice Tn care dansul roménesc a
aparut si s-a dezvoltat. Exista evident sincronicitati, influente sau cautari artistice care se
suprapun conceptual si temporal tendintelor occidentale, dar de cele mai multe ori dansul
romanesc s-a articulat la intersectia dintre interesele artistilor si conditionarile social-politice pe

care Romania le-a cunoscut.

,,Limbajul corporal in spectacologia contemporana” are un pronuntat caracter analitic si
exploratoriu prin perspectiva teoretica pe care o propune asupra fenomenului dansului modern,
post-modern si contemporan american, european si romanesc. Fara a avea pretentia unei abordari
exhausitive (caci diversitatea perspectivelor este aproape imposibil de curprins iar discursul
artistic in continua schimbare), si fara sa opereze o analiza cantitativa, teza de doctorat prezinta
artistii care au inovat sau au provocat rasturnari ale intelegerii miscarii si folosirii corpului pe
scend si acele curente/perioade in care corpul si sensurile sale scenice s-au modificat radical,
incercand sa evidentieze procesele de definire si redefinire continud ale dansului si coregrafiei.
Creionand directii, ea desfasoara un periplu sintetic prin istoria raporturilor existente intre corp -
miscare - dans - coregrafie, si, la modul ideal, poate usura orientarea in hatisul uneori excesiv de
complicat al prefacerilor coregrafice din ultimul secol. Caracterul de noutate si originalitate al
tezei este dat in principal de faptul ca nu exista pana in acest moment o cronologie a dansului
romanesc coerent structurata, la fel cum nu existd un studiu dedicat care sa opereze o analiza
dinautru asupra practicilor si perspectivelor coregrafice contemporane romanesti. Cercetarea are
si un important caracter didactiv, adresdndu-se celor interesati de miscare, dans si coregrafie, fie
ei studenti, cercetatori, artisti din alte discipline. In acelasi timp, ea este susceptibild a deschide
calea spre dialog, discutii si alte teme de cercetare, n perspectiva in care corpul in miscare pe
scena va fi mereu un subiect actual, la care se poate reflecta profund si divers, improbabil de

epuizat luand in considerare investitia afectiva si discursiva a ultimelor decenii.



4. Prezentarea sintetica a capitolelor tezei de doctorat

Capitolul I - ,,Consideratii generale despre dans” propune intr-un prim subcapitol o serie
de incadrari terminologice regasite pe parcursul intregii teze de doctorat, care sustin analiza
teoretica ulterioara. Delimitarile conceptuale cu care opereaza diferentiaza intre corpul civil si
corpul vazut din perspectiva scenica, limbaj nonverbal, limbaj corporal si miscare, comunicare
nonverbald si dans, performance, dans contemporan, post-dans si coregrafie.

Al doilea subcapitol traseaza in linii generale trasaturile modernismului si
postmodernismului, ajungand pana la momentul contemporan (prezentat la nivel de tendinte),
pentru a contura o imagine generala asupra transformarilor pe care gandirea si reprezentarea
artistica le-au cunoscut pe parcursul unui secol. Ele au influentat abordarile corporale,
continuturile redate scenic si au (re)structurat limbajele artistice, modificand radical felul in care

intelegem, evaluam, comunicam, prezentam si receptam produsele artistice ih ansamblul lor.

Al treilea subcapitol introduce si argumenteaza ideea corpului Th miscare ca spatiu al
interogatiilor artistice, propunand intelegerea artei coregrafice ca o arta preponderent dubitativa
reflexive ale corpului. Accentul se muta de la formal-estetic spre calitatea de entitate instabila a
corpului (cum o numeste teoreticianul Andre Lepecki), o entitate care ridica probleme teoretice
complexe si care, in cdmpul practicii artistice, creeaza contexte ample de dezbatere. Sunt
chestionate n principal natura, functiile si sensurile corpului pe scena. Conceptia despre miscare
este si ea reconfigurata. Deconstructia modalitatilor impamantenite de a crea spectacole de dans,
neutralitatea corpului Tn miscare, introdurea prezentei/non-miscarii ca alternativa expresiv-

conceptuald, re-teoretizarea miscarii reconfigureaza esential spectacolul coregrafic.

Al patrulea subcapitol abordeaza relatia dintre produs artistic si public, si felul in care,
Tncepand cu modernitatea, pozitia spectatorului in receptarea artistica se modifica. Propusa initial
n termeni de centralitate a spectatorului, relatia spectacol - spectator va fi reformulata succesiv
ca interactiune, participare, pozitionare, implicare, dialog, experientd, emancipare (Jacques
Ranciere), egalitate (Nicolas Bourriaud), rezonanta (Bojana Cvejic). Constructia spectacolului si

receptarea sa artistica se modifica pentru a diminua distanta dintre artist si public.



Capitolul al Il-lea - ,,Dansul modern. Reinventarea din interior a limbajului corporal” -
investigheaza modalitatile de reformulare a codurilor corporale si coregrafice specifice dansului

modern de la inceput de secol XX.

Dansul liber pe care artistii moderni cauta sa 1l descopere si sa il propuna se intemeiaza
pe respingerea formalismului din baletul clasic si pe o serie de descoperiri si achizitii despre
traduse Tn tehnici si principii de miscare care, chiar daca initial aveau functia de a elibera corpul,
au sfarsit prin a deveni excesiv formalizate, impingand limbajul corporal inapoi in artificial

(principala critica pe care se intemeiaza dansul post-modern).

Primul subcapitol propune o incursiune in perspectivele coregrafilor care au facut din
regandirea principiilor miscdrii un crez artistic si personal, referindu-se la contributiilor unor
artisti precum Isadora Duncan, Loie Fuller si Ruth Saint Denis in Statele Unite si Rudolf Laban
si Mary Wigman in Germania (pentru inceputurile dansului modern). Sunt abordate si explicate
tehnicile de dans ale vremii (tehnica Graham, sistemul de notatie Laban, tehnica Holm si Limon,
ideile despre compozitie si creatie coregrafica inaintate de Doris Humphrey etc.). Accentul in
dansul modern cade pe forma care se naste din constientizare corporala, iar comunicarea ei in
termeni estetici vine dintr-o intelegere profunda a miscarii fundamentata in emotie si care, prin
intermediul tehnicii, face continutul interior vizibil in exterior.

Al doilea subcapitol abordeaza corpul in miscare care transpune interioritatea,
insistand pe valenta dansului de a reda inefabilul emotiilor umane. Expresivitatea din interior,
emotia Ca sursa principala a expresiei artistice dau miscarii o calitate universala care nu trebuie
descrisa sau explicata. Argumentatia este sustinutd de pozitionarile unor coregrafe precum
Isadora Duncan, Mary Wigman si Pina Bausch care fac din experienta emotionala, personala si
eliberata de constrangeri principalele surse ale creatiei coregrafice. Interioritatea ca determinanta
a miscarii este analizata prin contributia teoreticianul John Martin, cel care inainteaza teza ca
substansa dansului este miscarea si 0 explica prin conceptul de metakinesis (modalitatea prin
care miscarea fizica a corpului este acompaniata de psihic). Mai aproape de anii 2000, este
evidentiata contributia unor coregrafi precum Meg Stuart (zgomot interior), Benoit Lachambre

(states of being/ipostaze de a fi) si Sidi Larbi Cherkaoui, care, chiar daca pe alte coordonate



decat cele din anii 1920 - 1940, continua sa exploreze relatia interior-exterior si felul in care ea
reconfigureaza limbajele corporale.

Transparenta emotionald transpusa in miscare, care exprima adevaruri esentiale despre
fiinta umana, reprezinta crezul modernist. lar aceasta paradigma, desi contestata in dansul post-
modern, continua sa fie una dintre modalitatile predilecte prin care dansul este inteles, practicat,

privit si astazi.

Al treilea subcapitol este dedicat contributiei pe care Merce Cunningham o are in a
rasturna paradigma moderna. El propune o miscare pe care 0 considera expresiva in sine, fara
semnificatii prestabilite, dezbarata de orice simboluri sau naratiuni. Problematizeaza relatia
dansului cu muzica, modifica spatiul scenic si regulile simetriei si perspectivei, descentralizeaza
pozitia dominanta a artistului creator, reconfigureaza pozitia spectatorului, transforma procesul
de creatie, lucreaza cu imprevizibilul si hazardul etc. Tehnica Cunnigham pe care 0 dezvolta ca
modalitate de antrenament a dansatorilor (desi respinge acest termen) are miza in virtuozitate si
se distinge printr-o diversitate ritmica exceptionala. Merce Cunnigham deschide calea catre
dansul post-modern al anilor 1960 - 1970, cand coregrafii si dansatorii inceteaza sa mai
gandeasca si sa prezinte dansul in termeni de tehnici de miscare si expresivitate emotionala.
Corpul post-modern va fi un corp neutru, iar familiaritatea corpului va fi cea care va motiva

explordrile artistice.

Capitolul al I1l-lea - ,,Dansul post-modern. Redefinirea limbajului corporal” - face o
incursiune critica n atitudinile si interesele artistilor grupati in jurul ,,Judson Church Theatre”
(Anna Halprin, Simone Forti, Steve Paxton, Yvonne Rainer, Trisha Brown, Deborah Hay etc.),

cei care isi propuneau sa reinventeze dansul de la inceput.

Primul subcapitol prezinta intentiile acestor artisti de a reconsidera fundamental functia
corpului pe scena si a miscarii in ansamblu, pentru a reda dansului functia sa sociala si pentru a-|
apropia de public (eliberandu-1 de elitism si ezoterism). Improvizatia ca instrument de creatie si
prezentare, repetitia si acumularea, coincidenta si experimentul, explorarea parametrilor
corporali, participarea si provocarea publicului, actiunile simple, obisnuite care inlocuiesc
structurile coregrafice complexe sunt printre mutatiile pe care gandirea post-moderna le
inainteaza ca esentiale. Insusi termenul de dans este Tnlocuit cu cel de performance (mai aproape

de experiment, cercetare si arte vizuale), dansatorul devine performer (mai putin virtuos si
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antrenat, mai aproape de corporalitatea vietii de zi cu zi), dansul post-modern se muta de pe
scena in spatii neconventionale, miscarea NU mai este prezentata estetic, caci forma de prezentare
a corpului devine spectacol n sine si un subiect esential de reflectie. Artistii ridica astfel intrebari
care au reale mize sociale si politice. In cautarea miscirii neutre, dansul post-modern propune
limbaje corporale oarecum reduse/minimaliste, identificate de teoreticiana Sally Banes cu
termenul de coregrafie analitica. Sintagma ,,este ceea ce este si nimic mai mult” devine mantra

dansului post-modern, cea care da sens si semnificatie productiior artistice.

Al doilea subcapitol detaliaza dezideratul post-modern de neutralitate a corpului in
miscare. ValorificAnd in principal constientizarea corporala, miscarea neutra poate fi accesata
prin explorare anatomica (Anna Halprin), mecanica corporala redusa la esenta, depersonalizarea
intentiei artistice, reeducarea dansatorilor spre a accesa si prezenta o miscare naturald, corecta,
subsumeaza considerentelor expresive ci se bazeaza pe reguli, decizii, concepte, principii

evidente tuturor.

La nivel teoretic si practic sunt analizate pozitionarile unor coregrafe precum Yvonne
Rainer, Trisha Brown, Lucinda Childs, Deborah Hay. Steve Paxton introduce tehnica Contact
Improvization care revolutioneaza lumea dansului post-modern prin valorificarea atingerii si prin

implicatiile socio-politice pe care le comportd doua corpuri aflate Tn contact.

Al treilea subcapitol prezinta revenirea la metafora a dansului post-modern in anii 1970 si
noile transformari pe care gandirea despre dans le cunoaste incepand cu anii 1980. Dansul post-
modern se Tntoarce spre expresie, metafora si emotie, dar nu in sens modernist, ci tinand cont de
achizitiile de pana acum. Paradigma metaforica post-moderna valorifica suprapunerea si
Tmbinarea miscarilor obisnuite cu obiecte, stari si afecte, 0 noua relatie intre performer si
spectator, 0 noua experientd a corpului, 0 noui forma de spectacol. Tn acest sens Pina Bausch,
Maguy Marin, Carolyn Carlson, Dominique Bagouet, Karine Saporta, Jean Paul Gallota,
Phillippe Decoufle, Angelin Preljocaj, Jan Fabre, William Forsythe propun noi corporalitati, noi
vocabulare de miscare si semnaturi coregrafice distincte, puternice, recognoscibile (dans de

autor).

Noul Val, care apare deopotriva in Statele Unite ale Americii si in Europa in anii 1980, va

relua preocuparea pentru expresie si expresivitate din tendintele post-moderne, interesul pentru
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continut, limbaj, interpret, relatia cu muzica etc., dar prioritazand alte puncte de interes. Corpul
antrenat revine in forta, virtuozitatea redevine subiect in dans. Teoria lingvistica si modelele
teoretice din critica artelor spectacolului sunt preluate in dans, iar practica artistica se infuzeaza
cu concepte teoretice. Reinstalarea narativitatii se face cel mai des cu aplicabilitate
autobiografica, iar expunerea publica a ceea ce este foarte personal devine o declaratie politica.
Exista o reapropiere a dansului contemporan de sentiment, personaj, stare, situatie. Colaborarea
si practicile artistice preluate din alte domenii reconfigureaza principiile de creatie si permit
pluralismul formelor in interiorul aceluiasi spectacol. Apar astfel noi tipuri de spectacole. Dansul
se institutionalizeaza, devenind, cel putin Tn Europa de Vest, 0 arta recunoscuta, promovata,
vizibila. Migratia artistica si schimburile internationale faciliteaza infuzia de idei noi. Dansul
contemporan iese din marginalitate si castiga expunere, dar pierde din libertate si din dreptul de a

experimenta si gresi.

Capitolul al IV-lea - ,,Dansul conceptual. Materialitatea corpului ca alternativa
coregrafica” - prezinta atitudinile critice neomogene care se contureaza in anii 1990 ca reactie la
popularitatea si vizibilitatea tot mai mare a dansului contemporan, la ideologiilor si valorilor
estetice impuse de sistemele de productie si difuzare. Termenul de dans conceptual nu este
unanim recunoscut si imbratisat de teoreticienii si practicienii domeniului, pentru ca el nu
desemneaza un stil sau o poetica anume, ci mai degraba descrie optiunea de a clasifica drept dans
0 serie de spectacole sau performance-uri care contesta trasaturile si calitatile fundamentale pe

care se intemeiaza arta coregrafica.

Primul subcapitol introduce tendinta coregrafilor (incadrati drept conceptuali) de a
diminua rolul miscarii in ansamblul spectacolului de dans, pornind de la intrebarea ce altceva
(decat miscare continua) mai poate fi prezentat pe scend. Raspunsul 1l vor gasi in prezenta ne-
estetizata a corpului, in centrarea pe materialitatea lui imediata, Tn non-dans/non-miscare ca
alternative conceptuale. Argumentatia se sustine pe 0 serie de lucrari ale teoreticianului Andre
Lepecki (cel care inainteaza sintagma de epuizare a dansului - gandire despre dans, n formele
sale recunoscute si validate, care s-a epuizat) pentru a se referi la tendintele conceptualistilor de a
aseza pe scena corporalitati care functioneaza ca instrumente critice de reflectie asupra
contemporaneitati. Modelul epuizarii dansului este contrabalansat prin pozitia coregrafei Efrosini

Protopapa care, in teza de doctorat ,,Possibilising Dance. A Space for Thinking in
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Choreography”, muta accentul spre oboseala si pauza temporara, prin analogie cu experienta n

miscare a dansatorului.

Al doilea subcapitol detaliaza conceptul de prezentd, ca alternativa a miscarii. Inteleasa

ca ,,materialitate a corpului intr-un prezent care trece dincolo de subiectivitate”®

, prezenta
modifica radical felul in care dansatorii sunt, se misca, stau pe scena, ceea ce determina
reformularea conventiilor scenice si a comunicarii cu publicul. Corpul inceteaza a mai fi un
intrument al manipularii coregrafice, nu mai traduce estetic situatii, Ci Se pozitioneaza ca
semnificatie si Sens Tn sine. Conceptul de prezenta este urmarit si detaliat in scrierile si

performance-urile create de Jerome Bel, Xavier Le Roy, Jonathan Burrows, Vera Mantero.

Tn esenta, dansul conceptual incearca si giseasca alte modalitati de a prezenta corpul pe
scend, uneori In nemiscare, deschizandu-I spre alte sensuri posibile si prin aceasta determina
transformarea lui intr-un spatiu al interogatiilor artistice si intr-un instrument ne-estetic dar critic
de reflectare asupra contextului cultural si socio-politic de la final de secol XX. Ceea ce se
intampla in domeniul coregrafic european odata cu dansul conceptual anunta nevoia de a regandi
arta coregrafica din secolul al XXI-lea si de a o reformula ca arta relevanta timpurilor, adecvata

unei lumi care se schimba alert.

Capitolul al V-lea - ,Inceputul secolului al XXI-lea. Extinderea intelegerii notiunii de
coregrafie” introduce predilectia coregrafilor contemporani de a re-teoretiza miscarea, prin
extinderea infelegerii notiunii de coregrafie. Pornind de la repozitionarea artistilor in relatie cu
miscarea (subsumata dansului conceptual), Tn anii 2000 artistii considera ca terminologia aplicata
dansului nu mai este adecvata noilor realitati contemporane si cauta sa largeasca teoretic sensul
termenului de coregrafie, pe care il propun intr-o formula deschisa, care include corpul si

miscarea, dar care nu se mai limiteaza exclusiv la acestea.

Primul subcapitol prezinta analitic reconfigurarea teoretica a miscarii facand apel la
pozitiondrile (uneori complicate sau radicale) ale unor coregrafi contemporani (Mette Edvardsen,

Marten Spangberg, Ric Allsopp, Andre Lepecki, Bojana Cvejic, Antje Hildebrandt) care

2 Efrosini Protopapa - Possibilising Dance. A space for Thinking in Choreography, teza de doctorat, Universitatea
Roehampton, Londra, 2009

3 Andre Lepecki - Of the Presence Of the Body. Essays on Dance and Performance Theory, Editura Wesleyan
University Press, Middletown, 2004, pag. 6

13



pledeaza pentru un Tnlocuirea termenului de dans cu cel de coregrafie, intr-o acceptiune extinsa,
dincolo de definitia consacrata (de organizare in timp si spatiu a corpurilor Tnh miscare).
Argumentatia pro extindere se intemeiaza pe de o parte pe criteriul istoric, de a continua in linia
transformarilor de pana acum si pe de alta parte pe nevoia de a raspunde momentului
contemporan, care se intoarce reflexiv asupra sa. Atitudinile de a reconfigura perspectivele
asupra dansului si coregrafiei si de a deschide discutii necesare si constructive despre acestea se
vor evidentia Tn propunerile teoretice si spectaculare heterogene care se configureaza in miscarea

coregrafica de la inceputul secolului al XXI-lea, analizate in cel de-al doilea subcapitol.

Pentru productiile artistice care incep sa apara odata cu anii 2000 Andre Lepecki
foloseste termenul de singularitayi* (in sens de indescriptibile, ciudate sau de potentialitati
artistice), care reflecta capacitatea critica a dansului de a scapa formelor care I-au inregimentat in
estetici specifice. Singularitatile deschid calea unor noi explorari artistice, care reverbereaza in
toate componentele unui spectacol si vorbesc, in esenta, despre nevoia coregrafilor contemporani
propriul dans si propriile limbaje corporale, prin procese de destabilizare sau de deschidere spre
reconfiguratii multiple. Noul proiect despre coregrafie se ridica prin experimentare si se
concretizeaza n corpuri scenice greu de descris sau care refuza sa fie incadrate exact, corpuri
Tnalt formale (dar nu formalizate), Tnalt expresive (dar nu simbolice), rescrise dupa reguli
autonome. Sunt corpuri care se organizeaza dupa principiul multiplicitatii corporale, un fel de re-
corporalizare continua, care nu mai are legatura neaparat cu unitatea si coerenta imaginii
corporale din secolul trecut. Argumentatia teoretica este completata de o analiza a spectacolelor

create de Mette Edvardsen, Mette Ingvartsen si a ,,situatiilor construite” ale lui Tino Sehgal.

Capitolul al VI-lea - ,,Arealul coregrafic roméanesc” - face trecerea spre coregrafia
moderna si contemporana romaneasca si prezinta preocuparilor artistice si estetice de la inceput
de secol XX si pana azi, pe baza analizei activitatii coregrafilor si dansatorilor romani care au
contribuit la constructia domeniului coregrafic de la noi din tara. Acest capitol este esentialmente
o cercetare de arhiva si recuperare a istoriei dansului roménesc, referindu-se la personalitatile
distincte care i-au marcat evolutia (prezentate prin prisma intereselor care i-au animat si a

limbajelor corporale pe care le-au dezvoltat), accentuand influentele, achizitiile, realizarile dar si

4 Andre Lepecki - Singularities. Dance in the age of performance, Editura Routledge, Londra, 2016
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dificultatile pe care le-au infruntat si depasit Tn contextul social-politic al Roméaniei dinainte si de
dupa Al Doilea Razboi Mondial.

Primul subcapitol este dedicat coregrafiei romanesti interbelice si postbelice si se refera
la perioada cuprinsa intre 1920 - 1960 si la acei coregrafi si dansatori romani care au facut ca
dansul romanesc sa prolifereze la nivel national si sa fie recunoscut international (Floria Capsali,
Lizica Codreanu, Esther Magyar Gonda, Gabriel Negry, Mitita Dumitrescu, Iris Barbura, Trixy
Checais, Vera Proca Ciortea, Oleg Danovski). Analiza se concetreaza in principal pe demersurile
pe care acestia le-au ntreprins pentru a construi si stimula contexte care sa aseze arta dansului pe
o harta culturala durabila. Traseul lor artistic nu poate fi insa desprins de realitatile sociale si
politice din Romania. Dupa o perioadd de deschidere culturala, in care cei mai multi caldtoresc si
studiaza 1n strdinatate unde iau contact cu idei si practici artistice noi pe care le aduc apoi in tara,
odatd cu instalarea regimului comunist, lucrurile se schimba, iar miscarea coregrafica
romaneasca se gaseste limitata de presiunea totalitarista. Cu toate acestea, activitatea lor a
generat uneori limbaje complet noi, cultivind mai ales libertatea si inventivitatea la nivel de

forme si un nou tip de gandire a miscarii, punand bazele dansului de dupa anii 1960.

Al doilea subcapitol se refera la coregrafia experimentala a anilor 1960 - 1990. Accentul
pe care coregrafii acestor ani I-au pus pe interdisciplinaritate, pe intersectia dansului cu teatrul,
poezia si artele plastice au dat nastere unor initiative inedite si unor spectacole motivate de
cautari ce se indepartau de directia artistica dominant acceptata. Analiza puncteaza traseele si
demersurile unor artisti ca Stere Popescu, Mihai Brediceanu, Miriam Raducanu, Gigi
Caciuleanu, Liana Tugearu, Adina Cezar, Sergiu Anghel, Liliana lorgulescu, Raluca lanegic,
loan Tugearu. Ca si la precursorii lor, aversiunea sistemului politic totalitar pentru aceasta arta
care scapa unor incadrari exacte a modificat uneori continuturile ideatice si expresiile artistice
ale spectacolelor. Si tot ca si precursorii lor, si ei si-au gasit strategiile si resursele intru rezistenta

si creatie.

Cel de-al treilea subcapitol priveste spre peisajul coregrafic actual, cuprinzand anii 1990 -
2022. Temporal, pentru dansul contemporan roméanesc incepe o perioada extrem de prolifica,
caracterizata de 0 efervescenta creativa si artisticd unica pana la acel moment, datorata mai ales
deschiderii internationale postdecembriste, care a permis un transfer informational, ideatic si

artistic puternic intre Romania si alte tari europene. Aceasta efervescenta a durat insa doar cativa
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ani, dansul contemporan romanesc intrand, spre finalul anilor 1990 intr-un con de umbra.
Proiectele, companiile, grupurile pe care coregrafi si dansatori precum Florin Fieroiu, Mihai
Mihalcea, Cosmin Manolescu, Vava Stefanescu, Razvan Mazilu le-au initiat si dezvoltat in
aceasta perioada sunt completate de o indexare succinta a structurilor, festivalurilor si asociatiilor
pe care tinerele generatii de artisti (de dupa anii 2000) le-au sustinut si dezvoltat, ajungand cu

analiza pana in prezent.

Capitolul se incheie cu o serie de concluzii care panorameaza sectorul coregrafic
contemporan. Dincolo de instabilitate, constrangeri si precaritate, dansul in Roméania de azi
ramane (ca si la inceputul secolului XX) dependent de eforturile coregrafilor si dansatorilor
activi, cei care continua sa inteleaga arta dansului ca o arta vitala, o arta ce genereaza prin corp si

limbaj corporal noi sensuri, noi intrebari si noi perspective asupra lumii.

Capitolul al VlI-lea - ,,Studiu de caz. Coregrafia contemporana din Roméania” - prezinta
un studiu aplicat asupra coregrafiei contemporane romanesti. Ultimii treizeci de ani in dansul
romanesc sunt trasati prin analiza intereselor, atitudinilor si limbajelor corporale predominante,
asa cum reies ele Th urma unor interviuri cu coregrafi activi ai acestei perioade, mixand varste,
experiente si interese artistice, si prin analiza unor spectacole coregrafice. Artistii implicati in
studiu reprezinta ceva mai putin de jumatate dintre cei care, prin activitate sustinuta, contribuie la

constructia domeniului coregrafic de la noi din tara.

Primul subcapitol consta Tn analiza detaliata a raspunsurilor la interviuri. Interviurile au
urmarit modalitatile de constructie a limbajelor corporale si paradigmele de gandire coregrafica,
sondate prin prisma a patru categorii principale: (1) atitudini, valori, interese, (2) conceptie
coregraficd, (3) relatia cu publicul, (4) perceptia asupra evolutiei recente a dansului contemporan
romanesc (ultimii treizeci de ani). Ele au fost trimise catre peste treizeci de coregrafi. Au raspuns
doudzeci si doud de persoane, in scris sau fata in fata. Criteriile dupa care s-a realizat selectia
respondentilor au tinut cont de: reprezentativitatea la nivel de varsta (20 + - 60+ ani), diversitatea
demersurilor artistice, reprezentativitatea la nivel national, experienta profesionala (minim trei
ani de activitate in domeniu si minim doua spectacole la activ, in ipostaza de coregraf sau

dansator), studii de specialitate sau experienta relevanta in domeniu.

Respondentii sunt: Adina Cezar, Sergiu Anghel, Liliana lorgulescu, Vava Stefanescu,

Cosmin Manolescu, Razvan Mazilu, Andreea Duta, Mihaela Alexandra Dancs, Beatrice Volbea,
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Paul Dunca, Cristina Lilienfeld, Andrea Gavriliu, Simona Deaconescu, Arcadie Rusu, Virginia
Negru, Alexandra Balasoiu, Irina Marinescu, Simona Dabija, Daniel Alexandru Dragomir,

Beatrice Tudor, Lavinia Urcan, Oana Muresan.

Raspunsurile la interviuri contureaza dansului contemporan romanesc un profil destul de
divers si relativ neomogen, cu unele puncte de intersectie si similaritati. Majoritatea coregrafilor
Tmplinesc succesiv sau simultan cel putin doua roluri (dansator, coregraf, manager, pedagog) si
penduleaza intre forme spectaculare diverse, pe care le identifica diferit in functie de specificul
pe care 1l adreseaza. Punctele Tn care se Tntalnesc cel mai adesea sunt temele explorate (aici
emotiile si relatiile interumane sunt principale, urmate de relatia cu spectatorii si de explorarea
unor tehnici de dans), modalitatile prin care aduc impreuna conceptul coregrafic si expresia lui
formala (ceea ce difera este directia din care construiesc, ce prioritizeaza sau accentueaza mai
mult), procesul de lucru (cel mai adesea de tip laborator colaborativ), centralitatea corpului pe
scena, relatia cu publicul. Punctele in care se diferentiaza tin de nevoia de a cauta propriile
limbaje de miscare si de a propune pe scena corporalitati distincte, modurile in care selecteaza si
structureaza materialele de miscare (in functie de preferinte personale sau estetice, intuitie,
public), atitudinea catre viitor si filtrele prin care privesc evolutia dansului contemporan din

Romaénia (stagnare si regres sau dezvoltare si diversificare).

A doua parte a studiului dedicat arealului coregrafic roménesc contemporan se refera la
analiza unor spectacole create si prezentate in perioada 1990 - 2020, care vin sa completeze si sa
nuanteze analiza. Sunt urmarite unsprezece spectacolele, sase dintre ele ale unor coregrafi
intervievati (Cristina Liliendeld, Vava Stefanescu, Cosmin Manolescu, Mihaela Alexandra
Dancs, Simona Deaconescu, Andreea Duta) la care se adauga patru noi coregrafi (Madalina Dan,
Manuel Pelmus, Mihai Mihalcea, Gigi Caciuleanu). Criteriile de selectie au tinut cont de locul pe
care aceste spectacole 7l ocupa n biografia artistica a coregrafilor, reactiile pe care le-au starnit
Tn comunitatea artistica/public, longevitate, propuneri stilistice si estetice variate, numar variabil
de interpreti (solo-uri, duete, piese de grup), distributie temporala echitabila. Criteriile dupa care
s-a realizat analiza spectacolelor au vizat cadrul conceptual, constructia limbajului corporal,

predilectia pentru anumite incadrari estetice, relatia cu publicul.

Analiza spectacolelor a evidentiat trei directii estetice principale: minimalism (pozitii

statice, atitudini, actiuni sau gesturi concrete/civile, secvente scurte de miscare, repetitivitate),
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miscare stilizata (constructii si fraze de miscare ample, dinamice) si hibridizarea discursul scenic
(prin folosirea unui mix de mijloace artistice). Tendinta generala este de a pendula nespecific
ntre aceste trei directii, in sensul de a combina paradigmele conceptuale, de a include si transla
mijloacele artistice, de a le contopi sau amesteca, de 0 asa maniera incat spectacolele ,,pure” (de

dans sau conceptuale) sunt destul de rare.

Ultima parte a acestui studiu combina informatiile obtinute prin interviuri si din analiza
spectacolelor intr-o imagine detaliata a tendintelor, esteticilor si limbajelor corporale care
traverseaza domeniul coregrafic din Romania in prezent. In linii mari, concluziile sugereaza ca:
(1) majoritatea coregrafilor romani inteleg dansul ca miscare orientatd de intentii artistice,
strabatuta de anumite calitati si subsumata unui sens sau unui scop, (2) coregrafia se refera la
modalitatea specificad de a folosi corpul in miscare dupd un set reguli, priceperea de a organiza
corpul in spatiu si timp, stiinta compozitiei formelor, o practica estetica sau un proces de
ordonare a relatiilor, o munca de asamblare a miscarilor sau ordonarea, fixarea si repetitia unui
material de miscare, (3) limbajul corporal tine de forma corporala prin care se transmit idei si
ganduri, de capacitatea constienta sau inconstienta de a comunica prin corp, o constructie
complexa care include sfera estetica, sociala, culturala.

Concluziile detaliate despre limbajele corporale si atitudinile artistice pe care ele se

fundamenteaza sunt prezentate pe larg in teza de doctorat.

5. Concluzii

,,Limbajul corporal in spectacologia contemporana” prezinta, intr-o prima parte, o analiza
teoretica a paradigmelor coregrafice care s-au impus in dans si coregrafie pe parcursul secolului
XX si inceputul secolului al XXI-lea in Europa de Vest si SUA. Urmarind transformarile pe care
gandirea artistica le-a cunoscut si felul in care ele s-au reflectat la nivelul limbajelor corporale,

accentul a fost pus pe diversitatea si pluralitatea perspectivelor.

Tn a doua parte a tezei de doctorat a fost abordat arealul coregrafic romanesc. Efortul de a
panorama directiile in care s-a dezvoltat dansul roméanesc a fost completat de un studiu aplicat
despre principalele atitudini coregrafice care s-au exprimat in ultimii treizeci de ani Tn Romania.

Trebuie specificat ca demersul de a recupera istoria dansului romanesc este unul fragmentat,

18



tributar pe de o parte unui interes relativ scazut pentru o astfel de activitate si pe de alta parte

unor resurse informationale limitate sau incomplete pentru anumite perioade sau artisti.

Concluziile tezei de doctorat incearca sa plaseze dansul contemporan romanesc in context
european. Acest demers trebuie abordat critic si trebuie facut tinand cont de contextele istorice
pe care Romania le-a traversat, care au inflentat esential dezvoltarea domeniului. Dansul
romanesc nu poate fi suprapus complet celui european sau international. Provocarile pe care le-a
cunoscut, reflectate Th modalitatile Tn care a fost practicat si prezentat, trimit spre un efort
continuu pentru a supravietui si pentru a avea continuitate. Mai accelerat sau mai lent, mai
tensionat sau mai relaxat, peste ani, miscarea coregrafica romaneasca s-a diversificat si s-a
dezvoltat, conturandu-si propriul traseu si propriile directii, cu unele ecouri din miscarile
coregrafice europene, modulate insa pe specificul autohton. Si azi, evolutia sa este marcata de o

permanenta instabilitate.

Manifestarile artistice de la inceputul secolului XX pot fi considerate, intr-o masura
consistenta, simultane avangardelor internationale. Constanta si dezvoltarea lor a fost intrerupta,
ingreunata si limitata de cenzura regimul politic care s-a instalat la mijlocul secolului trecut si a
dominat viata social-politica a Romaniei timp de peste patruzeci de ani. Dansul experimental din
anii 1960 - 1990, nu a fost niciodata incurajat sau acceptat oficial de regimul comunist. Acest
fapt i-a obligat pe coregrafii romani sa gaseasca modalitati noi de a produce si prezenta
spectacole, de a eluda cenzura si de a nu se conforma unor idealuri estetice cu care nu se
identificau. De foarte multe ori, ele au reprezentat adevarate acte de pionierat, curaj si rezistenta,

traduse prin procese de repozitionare, ardere a etapelor sau reconfigurare artistica.

Cum arta este intotdeauna in legatura realitatile pe care le traverseaza, mostenirea Cu care
coregrafia romaneasca a intrat in anii 1990 nu avea cum sa fie fundamental diferita. La nivelul
luptei pentru relevanta si stabilitate, momentul prezent nu este fundamental diferit. Evident ca
fata de anii *40, ‘60 si chiar fata de anii ‘90, accesul la informatie si la resurse, deschiderea si
circulatia internationald, libertatea de expresie si exprimare, diversitatea formelor spectaculare
sunt cu totul altele, insa, la nivel macro-cultural, dansul contemporan roméanesc continua sa fie

slab reprezentat.

Tn anii 1990, datorita efervescentei creative si schimburilor internationale ce au avut loc

pentru o perioada de cativa ani, Bucurestiul a devenit un punctul fierbinte al Europei Centrale si
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de Est in materie de dans contemporan, perfect aliniat coregrafiei internationale. Acest lucru a
fost urmat de o noua stagnare. Tot astfel, la inceputul anilor 2000 coregrafia romaneasca era
considerata unul dintre cele mai efervescente domenii artistice, ancorata in problematicile
prezentului si perfect incadrata peisajului international, perceptie care s-a diluat in timp. Perioada
actuala este oarecum complicata mai ales in legatura cu conditiile de productie si prezentare si cu
insuficienta resurselor pentru dans, aspecte ce amprenteaza evident domeniul. Coregrafii
contemporani, asa cum reiese din raspunsurile la interviuri, se impart intre a afirma o stagnare si
a avea o atitudine pozitiva fata de evolutia si dezvoltarea domeniului la nivel national. Exista
unele voci in comunitatea coregrafica care pretind ca ar fi nevoie de o regandire din temelii a
dansului roménesc. Spectacolele nu au o prea mare vizibilitate si dispar dupa cateva
reprezentatii, existd prea putine finantari pentru dans, spatiile dedicate apar si dispar la cativa ani
distanta pentru ca cedeaza sub presiune economica, comunitatea se coaguleaza greu, dansul
ramane prea putin sustinut la nivelul autoritatilor, publicul este oarecum segregat si atomizat,
coagulat Tn jurul unor artisti sau spatii/initiative si risca sa se dizolve odata cu disparitia acestor

spatii.

Caracterul eclectic si variat al coregrafiei roméanesti este dat de faptul ca ea se
construieste, ca si trecut, in jurul personalitatilor artistice individuale. Discursurile si abordarile
artistice, desi se intersecteaza uneori, in linii generale nu se preiau, nu se asimileaza si nici nu
fuzioneaza intr-atat de mult incat sa se omogenizeze si sa se constituie intr-o miscare unitara. Tot
astfel, dezvoltarea, relevanta si persistenta in timp sunt strans legate de eforturile individuale si
doar uneori solidare, ale artistilor, pentru care lipsa de continuitate ramane un aspect critic in

evolutia domeniului.

Cum si daca va reusi coregrafia romaneasca sa schimbe aceste realitati ramane de vazut
n urmatorii ani. Oricum, pare ca un tip de recurenta si-a facut loc n dansul contemporan
romanesc: periodic trebuie sa porneasca de la aproape zero. Cu toate acestea, domeniul
coregrafic continua sa se dezvolte, sa se diversifice si sa se extinda. Conditia dansului
contemporan roméanesc vorbeste despre entuziasmul si nevoia de a continua. Pentru a rezista unei

istorii adanc marcate de lipsuri si absente.
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