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Introducere!

Ce este muzica de film?

Muzica de film reprezinta totalitatea muzicilor care apar intr-un film — fie ca este vorba de
muzica compusd special de catre unul sau mai multi compozitori, cAntece compuse special
pentru filmul respectiv sau cele ale caror drepturi de folosire sunt obtinute de producator,
muzici aditionale de orice naturd, cum ar fi muzica de cadru, in orice varianta este ea folosita
— auzitd la un radio sau televizor, din apartamentul vecin, dintr-un centru comercial. Daca
un personaj fluierd cateva note, actul se numeste muzica de film.

Ce face muzica de film?

Muzica de film poate propune un spatiu sau un timp, poate crea o atmosfera sau o stare,
poate atrage atentia asupra unor elemente de pe ecran sau din afara lui - ajutand la clarificarea
narativd a unor schimbari de situatie, poate contribui la perceptia spectatorului asupra
evolutiei dramaturgice a filmului, poate elucida motivatiile diferitelor personaje, sugerandu-
ne ce gandesc fara ca ele sa o spuna — ajutand astfel la definirea personajelor, poate contribui
decisiv la crearea de emotie si la provocarea unui rdspuns emotional din partea spectatorului,
poate lega intre ele cadre ce pot parea altfel complet diferite, poate oferi editorului de
imagine o structurd ce sugereaza posibile sincronizari intre timpii muzicii si tdieturile de
montaj.

Cum functioneaza muzica de film?

Muzica de film se foloseste de melodie — acolo unde este cazul, de armonie — in majoritatea
situatiilor, de ritm — de cele mai multe ori si de timbru, prin alegerea instrumentelor muzicale
folosite. Muzica de film se bazeaza pe tonalitate, fie ea majora sau minora cat si pe modurile
antice grecesti, o inepuizabila resursa pentru a reda stari emotionale diferite, dar convenabil
delimitate intre ele. Muzica de film poate evolua 1n paralel cu imaginea, sau dimpotriva, in
contratimp cu aceasta. Poate crea o structura sonora 1n registrul grav ce nu prevesteste nimic
bun, sau una 1n registrul acut, in cheie disonanta, ce induce prin crestere in intensitate o stare
de anxietate - atat cat este necesar. Muzica de film poate reda sonoritatea specifica a unei
epoci istorice, sau exotismul anume al unui loc de filmare, fie el autentic sau nu. Muzica de
film se bazeaza pe teme sau pe leit-motivuri, uneori adoptd o atitudine complet neutra fata

de poveste sau de personaje, alteori ia vizibil partea cuiva impotriva altcuiva.

! Mirgineanu Petru, Muzica de film in era digitald, pag.3

2



De ce functioneazia muzica de film?

Muzica de film face pentru acesta, pastrand proportiile, ceea ce religia face pentru stat —
ofera exact ceea ce filmul nu poate face de unul singur, folosindu-se de toate uneltele sale.
Fascinatia publicului pentru muzica de film, in 125 de ani de cinema, este mai degraba
neasteptatd — Tnsd oamenii tind s asocieze o muzicd cu o anumita secventa dintr-un anume
film, iar aceasta asociere le ramane in memorie pentru o perioadad de timp semnificativ mai
lunga decat alte categorii de amintiri. Muzica, la fel ca orice alta arta, este un discurs social,
definit de un set de relatii sociale formate intre artist si ascultator. De cele mai multe ori
spectatorii ies din sala de cinematograf fara sa fi retinut macar o nota din muzica filmului,
dar asta nu inseamna cd muzica nu si-a facut treaba. Muzica de film functioneaza pentru ca
se poate adresa in egala masurd constientului dar si subconstientului, uneori — in cazuri
izolate — chiar si supraconstientului. Cand o tema de film este atat de reusita incat devine
fluierabila , atunci compozitorul, regizorul si producatorii stiu cd impactul temei asupra
spectatorilor este garantat, iar vanzarile albumului cu muzica filmului respectiv vor fi foarte
mari. Muzica de film functioneaza pentru ca poate induce reactii emotionale incredibil de
variate: de la plans convulsiv la ras nestapanit, de la anxietate extrema la o fericire extatica
irationald, de la o profunda suferintd empaticd la sentimentul ca totul va fi bine. Muzica de
film functioneaza ca un ciment ce leagd toate componentele filmului, ascunzand vederii
aspectele tehnice ale acestuia, oferindu-i credibilitate si fluiditate dramaturgica, precum si
impresia perfectiunii si a integritatii unei lumi altfel imperfecte si neintegrate. Muzica de
film functioneaza si prin faptul ca poate trimite spectatorii, odata cu filmul, in lumi mai bune,
mai familiare, mai ndzuite. Muzica de film este ndscuta prin culturd, dar perceputa individual
— in sala de cinematograf spectatorul este captiv, pozitionat dinspre Intuneric spre lumina,
totul fiind conceput pentru a ajunge la el fara posibilitatea de a se opune. De la Inceputurile
cinematografului din lume si de acasa la tehnicile muzicii de film, de la parteneriate
cinematografice intre regizori si compozitori la analiza unor muzici in contextul filmelor
care le-au generat, de la o incursiune in evolutia si intelesurile muzicii la cateva convorbiri
cu mari regizori romani despre muzicile din filmele lor, incepe o cercetare in cheie
filmologicd asupra unui fenomen unic in istoria genurilor componistice, 0 muzica cu

program?, insi cu programul altcuiva, al filmului.

2 Idee muzicald definitd la sfarsitul secolului al optsprezecelea, unde compozitorul propune o tema a unei

lucrari ale sale, de exemplu Simfonia a sasea de Ludwig van Beethoven denumita Pastorala, impunand
spectatorului o directie de intelegere a simfoniei.



Asa cum filmul a aparut ca o oportunitate de afaceri, intadi mai mica si apoi in crestere
exponentiala, prima forma de artd care i s-a alaturat a fost muzica, in forme variate, uneori
neasteptate. Nu putem numi cu inima deschisa cinematograful ca atractie de bélci, desi nu
este deosebit de departe de aceastd categorisire. Circul a ramas fara animale, teatrul stradal
se petrece rar, templul filmului s-a ridicat in cinematografele din centrele comerciale, undeva
intre magazinele de cosmetice si restaurantele placute vizitatorilor, unde se mananca repede
si cu multe calorii. In fond, diferenta de esentd dintre multiplex-uri si proiectiile fratilor
Lumiére se mdsoara printr-un acoperis ce fereste de soarele arzator al verii si vantul inghetat
al iernii. Desigur, o suta si mai bine de ani ai diferentelor in natura spectacolului 1si spun
cuvantul — cei doi frati francezi nici nu visau la multiplex-urile de astdzi. Din pacate,
disparitia cinematografelor de proximitate, cum erau in Bucuresti Grivita, Melodia, Gloria
sau Excelsior, cat si a teatrelor de cinema din centru, care atrageau multi spectatori ce
cumpdrau bilete la impuls, au izolat spectacolul cinematografic in centrele comerciale —
repertoriul acestora limitdndu-se de cele mai multe ori la filmul blockbuster american. De ce
era posibil, n anii doudzeci ai secolului trecut, sa existe teatre de cinema unde pe scena
evolua o orchestra mare de noudzeci de instrumentisti, care sd acompanieze un film intreg,
intr-o maniera a artelor spectacolului ce astazi nu mai exista? Insinuarea muzicii in film s-a
petrecut rapid. In decembrie 18953, Fratii Lumiére au organizat o proiectie la Paris, in dorinta
de a evalua potentialul financiar al gruparii mai multor filme mai vechi intr-unul singur, mai
lung. Tocmai datorita lungimii au decis sa aduca un pian, la care un muzician sa interpreteze
un acompaniament, cum considera el mai bine. Insa ce anume a dus la includerea elementului
muzical in proiectiile de film? Aici se separd, sau decanteaza, trei motive principale: unul
de naturd practica, astazi contestat de specialisti, unul de naturd psihologica, desigur, la fel
de contestat, precum si unul ce apartine lumii coincidentei, care nu poate fi probat in nici un
fel. Primul, cel pragmatic, facea referire la aparatul de proiectie care era deosebit de
zgomotos® asa ci folosirea unui acompaniament muzical ar fi putut fura atentia auditivi a
publicului. Nu a trecut mult timp si proiectia a fost izolata intr-o cabina pe care o stim si
astazi. Al doilea motiv, cel psihologic, se refera la natura spectrald, fantomatica a
personajelor. Pe de-o parte erau imagini in miscare, percepute ca elementul viu de pe ecran,
insa pe de alta parte protagonistii nu puteau vorbi, ca niste spectre ce nu mai puteau comunica

cu lumea celor vii. Epoca Victoriana cu aplecarea sa catre funest nu se terminase inca.

3 Margineanu Petru, Muzica de film in era digitald, pag.7
4 Cooke, Mervyn, A History of Film Music, pag. 1, Cambridge, Cambridge University Press, 2010
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Muzica parea sa atenueze aceastd quasi anxietate a publicului, asa ca a fost adoptatd, insa ca
o cheltuiala suplimentard — muzica era un rau necesar $i va ramane asa multa vreme. Astfel,
se poate spune ca muzica era un fel de antidot impotriva imaginii, oricat de deplasat ar putea
suna acest lucru. Al treilea motiv, al neplanificatei potriveli, circuld ca anecdota. La un reglaj
al proiectiei intr-un teatru, undeva in culise cineva ar fi inceput sa cante la pian. Brusc, filmul
ar fi capatat, in ochii si urechile managerului, o noud dimensiune. Muzica facea imaginea
mai usor de digerat. Este dificil de crezut ca timp de multi ani nimeni nu a considerat relevant
ce muzica se cantd, daca aceasta se potriveste sau nu cu tematica filmului, cu punctele sale
cheie. Insi extinderea fara precedent a cinematografului, ajuns in toati lumea la mai putin
de doi ani de la aparitie, a dus — pe langd profituri semnificative — la o dilema. Cu céat
teritoriile erau mai indepartate de Europa Occidentala, cu atat acompaniamentul muzical era
mai diferit. Echipa de turneu era limitatd la doud persoane — proiectionistul si cel care se
ocupa de vanzarea biletelor si obtinerea permiselor necesare. Muzica trebuia rezolvata local.
Insi local nu se gasea mai nimeni care sa stie muzica europeani. A fost astfel un timp in care
un film, un singur film a avut parte de sute de acompaniamente muzicale nu diferite, complet
si total diferite. Din muzica araba a Orientului Mijlociu la ethosul persan din Irak si Iran, de
la culorile inegalabile ale muzicii indiene la simplitatea din iurtele mongole, de la
minimalismul pentatonic imperial chinez, la perfectiunea in detalii a muzicii japoneze.
Dupa putin timp au inceput sa apara partituri dedicate muzicienilor de proiectii,
oferindu-le 3-4 variante muzicale pentru fiecare nevoie dramaturgica in parte, de la iubire la
razboi sau de la aventura la comedie — desprinse din muzica de opera sau opereta la moda,
dar si din lucrari instrumentale ale compozitorilor romantici si neoromantici. Instrumentistii
de proiectie nu mai trebuia sa piarda timp alegand diverse muzici, adeseori fiind nevoiti sa
le-nvete pe dinafard. Au aparut apoi pianele mecanice cu efecte de sunet atasate, foarte
populare in epoca — se amortizau rapid, spre deosebire de salariul unui instrumentist. Perla
coroanei muzicii filmului mut riméane orga de teatru modificatd pentru cinema. In Statele
Unite® au apirut aceste orgi foarte complexe, care pe 1angd multe timbre muzicale erau
capabile sa redea o serie intreagd de efecte sonore: sunet de telefon, sonerie de apartament,
ciocanit la usa, clopote de biserica, zurgalai, tren, sirend de vapor cu aburi, claxoane, fluier
de politie, ciripit de pasari, valuri, vant, tunet, copite de cai, motoare de avion, gonguri

chinezesti si foarte multe altele. Toate aceste optiuni erau in asa fel dispuse incat sa poata fi

5 Margineanu Petru, Muzica de film in era digitald, pag.7



operate de un singur organist, uneori doi, cu usurinta. Unitatea de control a orgii, aflata la
balconul sdlii de cinema insd in interiorul acesteia, continea trei sau patru claviaturi cu
destinatii diferite, avea un pedalier pentru notele grave actionate cu picioarele, precum si
sase panouri de manete de control care schimbau registrele dar actionau si efectele sonore.
Cum unitatea de control a orgii reprezintd o mica parte a intregului, corpul cu tuburile si
efectele orgii necesitd o camerd tehnicd speciala, feritd de praf si bine ventilatd, care
comunica prin fante special construite, pentru o optima propagare a sunetului, cu sala de
cinema. Momentul de varf al acestui tip de instrument a fost atins in 1916, cand
cinematograful Roxy Theatre din New York a achizitionat contra unei sume uriase, o orga
Kimball comandati special pentru nevoile silii®.

Ani de cercetare, experiment si esecuri frustrante au dus, in cele din urma, la
rezolvarea problemei sincronizarii sunetului cu imaginea. Dacd s-a pierdut mult timp in
incercarea de a sincroniza aparatul de proiectie cu un fonograf cu cilindri, solutia a venit tot
de la Edison — streif magnetic pe latura stanga a filmului de celuloid. Cu unele imbunatatiri,
aceasta variantd a functionat pana la aparitia proiectiei digitale, in 2008. Cum nu se inventase
tehnologia de sunet multi-canal, toate componentele sunetului de film trebuiau inregistrate
simultan. Au fost, nu putine, situatii in care pe platoul de filmare, in spatele camerei se gisea
o orchestra mare, asezata pe practicabile. Dirijorul era concentrat la curgerea filmului, dand
intrarea orchestrei pentru interventia muzicala ce urma. Daca apareau greseli, fie la jocul
actorilor, fie la muzica sau la unele efecte de sunet, totul trebuia reluat de la inceput — nu
exista incd posibilitatea de a opri si reporni filmarea dintr-un anume punct.

Perioada filmului mut a fost poate cea mai fertila pentru muzicd, in cheia diversitatii. S-a
dezvoltat ca niciodatd pana atunci un anume stil improvizational, apoi stiinta — mai tarziu
folosita intens — a colajului muzical. Daca dupa ani editarea de muzica se va face in banda
magneticd, la inceput se facea in partitura. A merge la film presupunea o intalnire cu doud
arte ce operau diferit — cea dramatici si cea muzicald. Insa doar una dintre ele era live. Ne
imaginam privind orchestra de la Roxy Theatre, barbati In smoking-uri cu jachetd alba,
interpretand Simfonia despartirii opus 45 de Joseph Haydn. Din cand in cand cate un
instrumentist 1si ia stimele si coboara de pe scend, apoi altul, apoi altii. Ultimul stinge
lumanarea. Acesti muzicieni vor mai urca pe scend, Insa din ce in ce mai rar. Apoi, truda lor
de concert se va transforma in truda de studio. Muzica a evoluat, nu mai este o cheltuiala in

plus, nu mai este un rau necesar. Atributul sdu de act artistic de prima mana incepe sa fie

¢ Cooke, Mervyn, 4 History of Film Music, pag. 21, Cambridge, Cambridge University Press, 2010
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recunoscut. Se naste Epoca de Aur a muzicii de film. Insi startul se lasa greu.

Muzica de film 1n epoca de pionierat a sunetului a pornit greu. Multe filme foloseau
inca directori muzicali care alegeau muzici preexistente, punand cap la cap dupa nevoie
muzici clasice, elemente folclorice, de cele mai multe ori optiuni previzibile. Folosirea
excesiva, spre exemplu, a cavalcadei din opera Wilhelm Tell de Rossini sau a Uverturii la
Orfeu in Infern de Offenbach pe orice secventa care continea pe cineva calare, a dus la primul
mare set de conventii din istoria folosirii muzicii In cinema. Era o fortare a reflexului
pavlovian. Incepea Wilhelm Tell, spectatorul se activa: incepe aventura. Insa intr-o buni zi,
n-a mai reactionat. Nevoia de a se compune muzica originald pentru un anume film devenea
stringenti. Prea aveau mai toate filmele aceleasi muzici. In fine, producitorii au putut ajunge
la concluzia ca o muzicd de film scrisa de un singur compozitor va apartine aceleiasi estetici,
aceleiasi unitati stilistice, aceluiasi suflu, integrandu-se fluid in dramaturgia filmului. Prima
astfel de muzica originala 1i apartine lui Max Steiner, si a fost compusa in 1932 pentru filmul
King Kong (Merian C.Cooper, 1933), produs de Universal Studios: maestrii deplini ai
genului horror, cu emfaza pe creaturi de cosmar. Studiourile de la Hollywood au avut sansa
de a primi un grup de compozitori evrei, absolventi ai Conservatorului vienez, care, cu
precautie, au ales sd emigreze peste ocean — urmau vremuri grele. Max Steiner, Erich
Wolfgang Korngold, Micklos Rosza. Acestia reprezentau la acel moment produsul premium
al celei mai importante scoli de componisticd din lume. De la ei au invatat pentru ca mai
tarziu sa faca istorie Alfred Newman, David Raskin si Bernard Hermann. Toti acesti autori
au cladit Epoca de Aur a muzicii de film, cu talent, maiestrie si infinita rabdare. Educatia
componisticd vieneza a primilor trei a adus un suflu complet nou filmelor de la Hollywood.
In mod paradoxal, muzica acestor oameni ne arati ce s-ar fi intAmplat daci nu ar fi aparut
expresionismul si apoi dodecafonismul. O noud esteticd muzicala, bazatd pe filoanele
moderne ale simfonismului german, de la Brahms pana la Schonberg, a inglobat influente
venite din opera romantica, de la Wagner la Verdi, de la Rossini la Puccini, absorbind apoi
ideile creative ale neoromantismului si neoclasicismului rus, reprezentate de Rachmaninov
si Prokofiev, ajungand pand la lumea fantasticd plind de misterii a lui Debussy, sau la
caldtoriile initiatice pe care Ravel le-a inclus In muzica sa, cum ar fi senzualitatea
simbolisticii muzicii de jazz. Catre finalul epocii de aur, in anii saizeci, folosirea In exces a
sabloanelor si cliseelor au facut ca, intr-un fel sau altul, toate filmele sa sune aparent la fel.
Criza a fost inerentd, simfonismul de provenientd germand/austriaca disparand cu

desavarsire. Singurele exceptii au fost filmele istoric-crestine, precum Ben Hur (William



Wyler, 1959) sau Quo Vadis (Mervyn LeRoy, 1951), ambele cu muzica lui Miklos Rosza.
Urmeaza ani de experimente muzicale, unele interesante, altele nefericite. Aceastd stare de
fapt se va intinde pana la jumatatea anilor saptezeci.

Incepand cu a doua jumitate a anilor cincizeci, creativitatea in muzica de film se
muta pe vechiul continent, mai cu seama in Italia si Franta, dar si in Spania, Rusia, Polonia
si Cehia. Atat la Hollywood cat si in Europa se faceau filme pentru oameni, in sensul
comercial, sau filme despre oameni, in cheia filmului de autor’. Europa este un teritoriu dens
din punct de vedere cultural, asa ca la doar cateva zeci de kilometri distanta poti descoperi
stiluri, estetici si abordari muzicale diferite. Astfel, muzica italiana va diferi substantial de
cea franceza, tot agsa cum muzica de film din Cehia este Tn mod interesant diferitd de cea din
Polonia. Aceasta lume magica a nascut un evantai de compozitori de muzica de film care au
depasit bariera nationala si au devenit celebri in toatd lumea. Nino Rota, Giovanni Fusco,
Nicola Piovani, argentinianul/italian Luis Bacalov, sau astazi Lele Marchitelli, alaturi de
unul dintre marii compozitori ai istoriei muzicii italiene, Ennio Morricone, ce a depasit
conditia de compozitor de film ca nimeni altcineva. Muzica acestor creatori nu semdna
absolut deloc cu cea a omologilor lor de la Hollywood. Daca acestia din urma pornisera pe
filonul oarecum rigid al simfonismului german, italienii erau liberi in a creativitatea lor, atata
timp cat 1si puteau convinge regizorii ca muzica lor ajutd filmele. De multe ori nu era usor.
Filmele marilor regizori italieni erau in primul rand vizibil diferite unele de altele, in special
cele ale aceluiasi autor.

Anii saptezeci au adus renasterea muzicii de film de la Hollywood, prin truda unui
maestru al simfonismului — John Williams, a muzicii electronice — Wendy Carlos, sau a unui
autor ce imbina elemente simfonice cu teme de jazz — Jerry Goldsmith. Trilogia Razboiul
stelelor, (Star Wars, George Lucas, 1977; The Empire Strikes Back, Irving Kershner, 1981;
The Return of The Jedi, Richard Marquand 1983) cu partitura compusd de John Williams,
reprezintd revizitarea, insd n cheie modernd, a valorilor muzicii de film ale Epocii de Aur.
Genericul este insotit de o explozie a alamurilor, precum si de un numar neobisnuit de mare
de teme — a Imperiului, a lui Darth Vader, a Rebeliunii, a Maestrului Yoda, a Printesei Leia,
a lui Jabba Hutt-ul, a ursuletilor Ewok, a omuletilor Jawa — niciun film de pana atunci nu
mai avusese atat de multe teme muzicale, atat de distincte una fata de cealalta si de ce nu,
atat de memorabile. Anul 1994 aduce trei coloane sonore cu totul memorabile — Forrest

Gump (Robert Zemeckis, 1994), cu muzica creata de Alan Silvestri, Inchisoarea ingerilor,

7 Mera, Miguel/Burnard, David, coordonatori, European Film Music, pag28, Ashgate Pub, Hampshire
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(Shawshank Redemption, 1994) cu muzica creatd de Thomas Newman si Regele Leu, (The
Lion King, Roger Allers-Rob Minkoff, 1994) cu muzica premiata cu Oscar creatd de Hans
Zimmer, cu ajutorul cantecelor lui Elton John.

In a doua jumitate a anilor 2000, un obicei mai vechi al producatorilor de film a
devenit norma. Este vorba de introducerea din primele zile ale montajului unui film a
canalului de sunet temporar dedicat muzicii, denumit temp track. Altfel spus, filmul devenea
ilustrat cu muzica preexistenta pe tot parcursul editarii lui. Cand compozitorul era chemat la
o prima vizionare, filmul avea deja muzica cap-coada. Problema este cd aceastd muzica
temporard nu are rol de sugestie stilistica orientativa, cum se intdmpld in Europa. Este o
indicatie strictd: asa trebuie sa sune, nu altfel. Hollywood-ul, din dorinta de a se asigura de
eficienta muzicii filmelor sale, a ingradit dreptul la creativitate al compozitorilor. Iar restul
lumii a inceput, treptat, sd faca acelasi lucru.

Am strans laolaltd cateva exemple de parteneriate regizor-compozitor care,
impreund, au facut istorie. De la compozitorii care au avut, de-a lungul vietii, cate doua
parteneriate cu doi regizori, cum e cazul lui Ennio Morricone ce a colaborat strans cu Sergio
Leone si mai apoi cu Giuseppe Tornatore, sau Eduard Artemiev ce a lucrat mai intai cu
Andrei Tarkovsky si mai tarziu cu Nikita Michalkov, la intdlnirea dintre Steven Spielberg si
John Williams, apoi intre Krzysztof Kieslowski si Zbignew Preisner, Theo Angelopoulos si
Eleni Karaindrou, Pedro Almodovar si Alberto Iglesias, pana la Christopher Nolan si Hans
Zimmer. Am vizitat fiecare film in parte, urméarind evolutia — nu foarte greu de identificat —
a gandirii estetice comune regizor-compozitor de-a lungul anilor. Avand consistenta unui
mariaj cu intreruperi, relatia creatoare stransa, vocabularul cinematografic comun, nuantele
fine, ca tuse de culoare pe un tablou mereu in lucru, niciodatd uscat, ne arata tipologia de
incredere in gusturile, dorintele si intelesurile comune ce au evoluat de-a lungul anilor intr-
un limbaj ce poate fi, cu rabdare si iubire, decriptat, tradus, asimilat. Timpi foarte diferiti,
temperamente uneori cu totul opuse au dus la capodopere cinematografice irepetabile.

La cinci luni fird o zi® de la prima proiectie pariziand, Cinematographe ajungea in
Bucuresti. Nu dupa mult timp turnee ale caravanelor cinematografice acopereau toata tara.
Regizorul Jean Mihail isi aminteste o proiectie’ din orasul sidu natal, Roman, care folosea —
pentru acompaniamentul muzical — un pian mecanic strident. Era o alegere justificata

economic a acelor vremi. Desi un pian mecanic nu era ieftin, isi recupera investitia suficient

8 Caliman, Célin, Istoria filmului roménesc, Editura Contemporanul, Bucuresti, 2011, pag.8
9 Mihail, Jean, Filmul rominesc de altadata, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967, pag.10
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de repede, disparand astfel grija de a angaja si intretine instrumentisti, pe toatd durata
turneelor, care nu era scurtd. Aceste piane foloseau cilindri perforati care se puteau schimba
periodic, pentru diversificarea acompaniamentului muzical. In presa vremii erau relatiri
ample despre proiectiile cinematografice, insd din pacate nu mentionau acompaniamentul
muzical decat arareori — atunci cand era iesit din comun. Dupa o serie de experimente
muzicale, prima pelicula care a apelat la doi compozitori pentru a scrie muzicd originald a
fost O noapte de pomina (lon Sahighian, 1939). Paul Constantinescu, care avea pe atunci 23
de ani, a compus muzica, completatd cu melodii de Ion Vasilescu — care avea 29 de ani -

interpretate printre altii de Grigoras Dinicu.

Paul Constantinescu este cel mai reprezentativ compozitor roman din generatia de
dupd George Enescu. A studiat la Bucuresti si la Viena, devenind apoi profesor de
compozitie, timp de multi ani, la Conservatorul bucurestean. Era pasionat de multe lucruri,
de la folclor la desen, de la poezie la cinematografie. A scris intreaga sa viata, din pacate
mult prea scurtd, in toate genurile muzicale, creatie construitd pe ethos-ul folclorului
romanesc, precum si in cheie psalticd, bizantind. Muzica sa scrisd pentru filmul Moara cu
noroc (Victor Iliu, 1957) este una dintre cele mai reusite din istoria filmului romanesc. Cel
mai reprezentativ moment al anilor patruzeci a fost, fara indoiala, filmul O noapte furtunoasa
(Jean Georgescu, 1943), a carui premierd de gald a avut loc la cinematograful Aro — astazi
lasatul in paragina cinema Patria de pe bulevardul Magheru. Genericul filmului se sprijina
pe muzica lui Paul Constantinescu, alerta, neobosita, cu accente comice, dar care devine, in
a doua sa parte, o tema lirica de o rard frumusete. Aceasta pelicula este inceputul unei noi
ere a filmului romanesc, care va evolua si va creste, in ciuda reglementarilor autoritatilor
comuniste proaspat instalate la Bucuresti. Anii patruzeci au fost intrerupti de razboi, iar anii
cincizeci au fost de tranzitie, tot asa cum s-a intdmplat si cu anii noudzeci. Stilurile si
esteticile muzicii filmelor roménesti din epoca variau, Insd nu mult. La o comparatie cu
filmele americane din aceeasi perioadd puteau parea mai degraba demodate. Erau specifice
finalului anilor doudzeci, lipsindu-le extravaganta sau jazz-ul decadent din filmele
hollywood-iene. Ce aveau Insd si nu gaseai in America era o anume onestitate, o libertate
creativd si adeseori un filon autentic generat de muzicile traditionale folclorice. Cea mai
importantd masura pentru cinematografia nationald pe care autorititile comuniste au luat-o
dupa 1948 a fost demararea constructiei Studiourilor de la Buftea. In timpul lucririlor si al
amenajarii, s-a pus la dispozitia cineastilor un studio provizoriu in cartierul Primdverii, care

mai tarziu a devenit primul sediu al Televiziunii Romane, alintat si astdzi de catre angajati
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Moliere , dupa strada din care se facea accesul. Buftea era un proiect indraznet, denumit
dupa inaugurare al doilea Cinecitta — vestitele studiouri de la marginea Romei. Din punctul
de vedere al muzicii de film, la Buftea era un studio utilat ultramodern pentru inregistrari —
de la muzicd usoard sau camerald pana la orchestre de nouazeci de instrumentisti. Cele mai
relevante orchestre din tara apelau la Buftea pentru inregistrari la cele mai inalte standarde
ale epocii. Mai mult, a fost infiintatd Orchestra Cinematografiei, condusa de dirijorul Paul
Popescu. In scurta sa activitate — fiind desfiintata in 1964, aceastd orchestra a interpretat
toate muzicile de film din acei ani, sustinand si concerte simfonice 1n sdli din toatd tara. Anii
cincizeci apun, ldsand In urma prima decadd de comunism impus cu forta, iar anii saizeci
debuteazd cu speranta diversificdrii stilistice si estetice. Anii saizeci debuteazd o noud
generatie de regizori: Manole Marcus, [ulian Mihu, Andrei Blaier, Gheorghe Vitanidis sau
Geo Saizescu. Muzica filmului romanesc cunoaste trei directii stilistice: muzica simfonica,
muzica ugoard si de jazz si muzicile experimentale electronice. Prima categorie il are ca
reprezentant de varf pe Tiberiu Olah, a doua pe Dumitru Capoianu si a treia pe Adrian
Enescu. Grupul simfonistilor 1i cuprinde pe Anatol Vieru, Cornel Taranu, Theodor Grigoriu,
Lucian Metianu si Cornelia Tautu. Cel al muzicii usoare si de jazz ii cuprinde pe George
Grigoriu, Temistocle Popa, Anton Suteu, Dan Stefanicd si lon Cristinoiu. Grupul
experimental si electronic este completat de Doru Caplescu — putini compozitori romani
avand acces la sintetizatoare si la echipament de inregistrare multi-canal si de mixaj In acele
timpuri. Accesul cineastilor romani la filme din afara blocului comunist era aproape
imposibil, 1n special din cauza cenzurii. Dupa 1965 Uniunea Cineastilor din Romania, pe
atunci Asociatia Cineastilor, a inceput sd organizeze in fiecare seard de luni o proiectie cu
doua filme internationale. Majoritatea acestor filme nu ajungea in cinematografe. I se spunea
Cercul, pentru ca se intra doar cu legitimatie de membru al Asociatiei.

Anii saptezeci reprezintd o renastere In cinematografia nationald, acordatd fin cu
tendintele cinematografului international. Se impun noi autori, poate cea mai bund generatie
de pana atunci. Mircea Daneliuc, Stere Gulea, Sergiu Nicolaescu — chiar daca filmul sau de
debut fusese realizat cu cativa ani in urma, Dan Pita, Alexandru Tatos, Malvina Ursianu si
Mircea Veroiu aveau sd duca filmul romanesc de autor sau de public in directii personale,
pline de viziuni inovatoare si de o energie creatoare cum nu se intamplase pana atunci. A fost
deceniul in care publicul de-acasd s-a indragostit de filmul romanesc. Anul 1971 a fost
martorul celei mai bune muzici originale din toate timpurile filmului romanesc, iar aceasta

alegere este unanima, atat in randul filmologilor cét si in cel al muzicologilor. Capodopera
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compozitorului Tiberiu Olah este Mihai Viteazul (Sergiu Nicolaescu, 1971). Transcrisa
ulterior ca suitd simfonicd, muzica filmului devine una dintre cele mai cantate lucrari
simfonice contemporane romanesti. A fost apreciata odata cu filmul la Hollywood, facand
parte din materia predata la cursurile de regie de film prestigioase ale universitatiit UCLA
din California. Nunta de piatra (Dan Pita si Mircea Veroiu, 1973), reprezinta intrarea in
scena a regizorilor Dan Pita si Mircea Veroiu. Un film alb-negru in doua parti, inspirat din
scrierile lui Ton Agarbiceanu, aduce o noua estetica cinematografica, un nou fel de a face
cinema precum $i 0 noud stare de agregare a muzicii de film. Dorin Liviu Zaharia, un straniu
geniu muzical compune, ajutat de Dan Andrei Aldea de la formatia Sfinx, muzica ambelor
filme inrudite, al doilea fiind Duhul Aurului (Dan Pita si Mircea Veroiu, 1974). Elemente
folclorice ce ascund pe dedesubt o tusa folk/rock edificd un discurs muzical inovator,
neobisnuit si plin de provocare. Muzica acestor doud filme a devenit foarte populard in
epocd, putand fi cu usurintd auzitd in discotecile acelor ani, ca pauza de rasuflare si luare-
aminte. Nunta de piatra si Duhul aurului raman un stindard al unei generatii, port-drapel al
nationalismului frumos si chiar al iubirii autentice de tara, cu toate cad regizorii fusesera
departe de a intui o asemenea evolutie a filmelor lor. Alexandru Tatos a incredintat muzica
filmului Mere rosii compozitorului clujean Cornel Taranu care face parte din generatia de
aur a simfonismului romanesc, alaturi de Tiberiu Olah, Anatol Vieru si Stefan Niculescu.
Acesta a creat pentru povestea medicului Mitica Irod, interpretat de Mircea Diaconu, un vals
cu subtile elemente de jazz care devine in finalul filmului un dans antic plin de eleganta si
delicatete. Deschiderea pe care autoritatile comuniste au aratat-o dupd 1965 Incepuse sa
paleasca. Dupa nefericitele teze din iulie 1971, rezumate de Nicolae Ceausescu personal in
fata comitetului executiv al partidului, a inceput o noua etapa de ingradire a libertatilor
cetatenilor, mai cu seama a libertatii de expresie. Regizorii au ales sa intre in productie cu
ecranizari sau filme istorice fard miza ideologica pentru a-si face meseria in afara
ingerintelor cenzurii. Asa se face ca filmele de actualitate din anii saptezeci sunt fie exagerat
de propagandistice, fie aparent propagandistice dar cu planuri secundare subtile.

Anii optzeci schimba din nou regulile jocului. Regizorii ce debutau cu o decada in urma se
maturizasera si faceau filme din ce in ce mai bune. Apareau nume noi precum Serban
Marinescu, Alexa Visarion si Dorin Doroftei, pentru filmul de autor si Nicolae Corjos,
Cornel Diaconu sau Anghel Mora pentru filmul de public. Anii optzeci aduc in tard o
tehnologie de ultima ora: player-ele si casetele VHS. Deodata puteai avea acasa acces la

filme care, data fiind politica lui Nicolae Ceausescu de a plati cu orice pret datoria externa,
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nu mai erau prezente in cinematografele din tara. In egald masura aveai acces la filme pe
care autoritatile le-ar fi interzis dupa vizionarea primelor cinci minute. Cineastii romani
studiau filme europene si americane in confortul propriilor locuinte si puteau opri sau derula
redarea cu ajutorul unei simple telecomenzi, avand acces la indiscutabil mai multe filme
decét cele ce ajungeau la Cercul ACIN sau la Centrala Romaniafilm. Muzica de film a avut
de suferit, dupd 1992, prin imposibilitatea noilor bugete de a suporta costurile pentru
orchestra simfonica si Inregistrarea ei. Astfel, marii simfonisti ai filmului roménesc, precum
Tiberiu Olah, Anatol Vieru sau Cornelia Tautu nu au mai putut scrie muzica de film. Locul
lor a fost luat de compozitori care aveau propriul studio acasd ce putea genera sonoritati
asemandtoare orchestrei simfonice. Cel mai important dintre acestia era Anton Suteu, urmat
de Dan Steféanica, ce nu avea studio propriu, dar inchiria spatiu de inregistrare pentru filmele
sale. Compozitorii de muzicd usoard lon Cristinoiu, George Natsis si Virgil Popescu aveau,
de asemenea, studiouri proprii. Incepand cu perioada dominati de filmele si regizorii Noului
Val al cinematografiei nationale, a carui estetica evita folosirea muzicii de sustinere, numarul
filmelor care aveau nevoie de muzica originala s-a restrans dramatic. Compozitori ce lucrau
si doud filme pe an s-au vazut ramasi in urma. Aceasta perioada ce dureaza din 2007 pare a
se incheia; Insd o si mai noud generatie de regizori va colabora, evident, cu tineri compozitori
apartinand aceleiasi lumi. Saptezeci de ani de muzica de film, patru generatii succesive de
compozitori. Colegii de Conservator ai lui Paul Constantinescu au fost profesorii lui Tiberiu
Olah, Cornel Taranu si Dumitru Capoianu. La randul lor, acestia i-au avut ca studenti pe
Lucian Metianu, Adrian Enescu si Anton Suteu. Generatia acestora ne-a educat pe mine si
mai apoi pe Cristian Lolea. Filmul romanesc isi continua aventura, va mai fi muzica pentru
el, vor mai fi autori. Un singur lucru este esential pentru compozitorul de cinema: sd iubeasca
filmul, neconditionat, din toatd inima.

Un pariu cinematografic reprezintd o incursiune in lumile filmului muzical, ale
cantecului in film si ale serialului cinematografic de televiziune, descopera profesionisti de
prim rang ai componisticii de cinema, interpreti vocali si instrumentisti bine pregatiti si
dedicati artei lor. O buna ocazie pentru compozitorii de cinema de a-si diversifica stilul si
maniera de autor, dar si aparitia unor nume noi care, cu trecerea timpului, s-au clasicizat —
cum ar fi Aurelian Andreescu, Aura Urziceanu, Marius Teicu, Ion Cristinoiu sau Paul
Urmuzescu. Regizori ca Elisabeta Bostan sau Geo Saizescu s-au impus ca profesionisti de
prim rang al filmului muzical, sau al comediei muzicale.

Un exercitiu de analiza a felului in care functioneazd muzica in filmul pentru care a
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fost creatd se axeaza pe noud muzici pentru noud filme, genuri cinematografice si muzicale
diferite, noud regizori fata in fatd cu noud compozitori. Aceastd calatorie aratd mdiestria
compozitorilor roméni de cinema, aflati la varste creative diferite, de la debut la maturitatea
senectutii, un accent anume fiind pus pe relatia, comunicarea si intuitia regizorilor 1n a lucra
cu compozitorul. De la Cristian Lolea si Doru Nitescu la Tiberiu Olah si Mircea Muresan,
de la Doru Caplescu si Stere Gulea la Cornelia Tautu si Laurentiu Damian, creatia
cinematograficd de profunzime, viziune si stil se aduna in mapa de piele groasa ce trebuie
pastratd cu mare grija in arhivele culturii romane.

Din neolitic pana in antichitate, din evul mediu pana la Renastere, muzica a evoluat
in feluri diferite, In locuri diferite. La intrebarea cum a aparut muzica nu avem, evident,
vreun raspuns. Putem presupune ca primul act muzical a fost vocal — vocea, cel mai profund
instrument muzical. Ce succesiune de inflexiuni sonore au atras atentia ca fiind altceva decat
limbajul acceptat, ar fi interesant de stiut. Este o ipoteza si aici — cu totii ne-am intrebat
candva de ce sunt atat de multe limbi, multe dintre ele pe cat de diferite pe atat de apropiate
geografic. Sunt situatii unde gasesti doud limbi complet diferite la cativa kilometri distanta.
Limbajul are, desigur, functia de comunicare pe care o stim cu totii; insa totodata are functia
de non-comunicare, adicd impiedicd dialogul intre grupuri diferite. Astfel, dacd membrii
unui grup ar dori sa fuga la celalalt, bariera limbii i-ar impiedica. Muzica este insd un meta
limbaj, sau cum ne place sa afirmam — un limbaj universal. Pitagora a constatat existenta a
trei tipuri de muzica, cum aveau sa fie numite de romani: musica instrumentalis — muzica
instrumentald obisnuitd interpretatd la lird sau flaute, musica humana — acea muzica
inaudibila a fiecdrui om, rezonanta naturald dintre trup si suflet, a treia fiind musica
mundana, rezonanta corpurilor ceresti — cercetare profunda ce va duce la clasificarea Muzicii
Sterelor. In perioada crestina timpurie, marea schisma din 1054 a creat doud directii diferite
in muzica religioasa. Prima se va dovedi conservatoare, nu inainte de a adopta o modificare
majord. Initial muzica liturgica crestind presupunea interpretarea la unison de catre voci
barbatesti, de obicei calugari, a canturilor. Dupa schisma, Biserica rasdriteand a adaugat
isonul — o voce grava care constituia o pedald si schimba rar nota. Acest ison crea o noua
dimensiune prin relatia sa cu melosul care se sprijinea pe el - fundatia isonului permitea
constructii de dantela sonora cum nu se mai auzisera pand atunci. Acesta a fost actul de
progres in muzica Bisericii rasaritene ale carei cantari au fost cel mai probabil create in
Damascul leagan al Evangheliei dupa Matei, singura care vorbeste de crearea unei biserici

in Numele Lui lisus Christos. Norul ideilor creative este In perpetua miscare, astfel incat
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fiecare teritoriu, in fiecare timp anume, capata cate putin din darurile sale. Uneori se intampla
ca acest nor sa se opreasca deasupra unui loc anume, ba mai mult, sa raimana acolo un timp
semnificativ de lung. De exemplu, acel moment elen cand Socrate, Platon si Aristotel
reprezentau doud generatii unite, sub conducerea nobild a lui Pericle, luand parte la
premierele unui Aristofan sau Xenophon. Tot asa a zabovit, o0 mie de ani mai tarziu, norul
ideilor creative deasupra unui orag bogat, strabatut de un rau lat pe nume Arno. Daca lumea
lui Socrate preamarea zeii, lumea lui Michelangelo este un templu ndltat omului. Ceva mai
tarziu, Johann Sebastian Bach, a carui conexiune cu divinitatea a fascinat omenirea, ale carui
fugi se prabusesc daca extragi o singurd notd, era om, ca noi toti, cu picioarele bine infipte
in Pamant. Daca dorim sa identificim cosmicul din muzica sa, acolo unde atinge cele mai
inalte structuri ale Universului, raspunsul se gaseste in trei lucrari tarzii care nu erau menite
a fi interpretate in public: Variatiunile Goldberg, Clavecinul bine temperat si Arta fugii.
Astfel de capodopere ce sustin osatura culturii universale, despre care am putea crede ca au
avut un succes imens, in epoca se prafuiau pe raft. Contineau insa simanta ce a germinat in
creatiile lui Mahler sau Schonberg.

Muzica are, sau poate avea, trei dimensiuni: cea efemera, atunci cand este interpretata
in fata unui auditoriu ce primeste fiecare componentd a ei si care se pierde apoi in neant,
nefiind scrisd; a doua dimensiune este, desigur, cea euclidiand, muzica notata in partitura
folosind toate elementele de limbaj oferite de teoria muzicii, cu grija anume pentru fiecare
detaliu, oricat de mic, astfel incat sa nu mai ramana loc de posibile interpretari; a treia
dimensiune, al carei inteles se releva odata cu trecerea timpului, este reprezentata de istoricul
interpretarii in concert al lucrdrii respective prin prisma felului in care aceasta este
reprezentatd si inteleasd de un public in perpetud evolutie sau, dimpotriva, involutie cum
este, din pacate, cazul timpului pe care-1 traim. Dacd Bach sau Mozart nu se considerau artisti
ci mai degraba profesionisti in perpetud evolutie, romantismul a pus ego-urile la incercare
mai mult ca orice alt timp. Salvarea romantismului de sine Insusi s-a construit pe filiera
germand, disciplinata si profunda: Gustav Mahler prin sondarea mai addnca decat nimeni
altcineva a sufletului uman, Anton Bruckner — si a sa obsesie pentru numerologie pe care o
intalnim la Pitagora inaintea lui si la Schonberg dupa - prin plasarea la insasi raddcina
muzicii sale a Dumnezeirii, sau Richard Wagner, probabil cel mai adulat compozitor din
istorie, care incheie genul operei fara drept de apel sau mila pentru urmatoarele generatii de
compozitori. Presupun ca nu i-ar fi trecut prin minte lordului antropocentric de la Bayreuth

ca este inventatorul muzicii de film, alaturi de Gustav Holst ale carui Planete se regasesc de
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la Max Steiner la John Williams, sau de la King Kong la Universul cinematic Marvel.

Jazz-ul, nascut in New Orleans, este visceral, intuitiv si imprevizibil. Este un gen
muzical complet nou tocmai prin faptul ca elementele sale constitutive sunt complet noi:
ritmul, armonia, melodia si timbrul. Ritmul de swing, adesea inegal, era creat de toate
instrumentele trio-ului — prin tobe, bas si schimbarile armonice de la pian, interpretate de
mana stanga a pianistului, care nu explora niciodatd zonele grave ale pianului — acest registru
era rezervat contrabasului. Pianul este un instrument de percutie care rezoneaza amplu in
registrele medii si grave, fiind astfel dificil de integrat Intr-un ansamblu, pentru ca aceasta
lungd rezonanta tinde sa acopere alte instrumente ce opereaza in aceleasi registre. Mana
dreapta a pianistului este rezervatd melodiei, mai cu seama a improvizatiei melodice nascute
de cele mai multe ori dintr-un motiv initial, uneori chiar tema. Dimensiunea armonica a
muzicii de jazz este extrem de complexd, evolutiva si neasteptata, si - inca de la bun inceput
—nu a semdnat cu absolut nimic din ce se stia inaintea sa. Era o lume atat de originala, prin
toate componentele ei, incat a cucerit generatii de oameni, apartinand mai cu seama elitelor
intelectuale. Drumul de la Liszt la Debussy este incarcat de semnificatie, evolutie si magie
— insd drumul de la Debussy la Elton John, chiar daca mai lung, este interesant de observat,
poate chiar de refacut pas cu pas, pentru ca in el se afla una dintre cheile viitorului muzicii,
in speranta ca muzica chiar are un viitor. Pink Floyd si-a propus, prin muzica sa, sd induca
Marea Tema intr-un gen muzical lipsit in general de orice pretentie spirituald. Prisma de pe
coperta albumului The Dark Side of The Moon in asociere cu titlul, incripteaza simbolic acest
demers, tot asa cum creatia de opera rock a albumului 7he Wall exploreaza conditia suferintei
omului creativ intr-o lume din ce in ce mai zaluda. Desigur, nu poti compara cele doua
edificii muzicale, insd nu de comparatie este vorba. Ci de valoare. Creatia lui Johann
Sebastian Bach nu are absolut nimic in comun cu cea a grupului Genesis, Haendel nu se
intalneste cu trupa Queen, iar Mozart ar strdmba probabil din nas la muzica grupului The
Greatful Dead. Totusi, toate acestea se intalnesc pe raft, fac un misterios schimb de energii,
coexistd in timpul prezent cu anume incdpatanare, pentru ca au inteles, atat cei vechi cat si
cei ceva mai noi, un lucru profund dureros: si unii, si altii sunt in pragul extinctiei. Fiecare
generatie le ofera din ce in ce mai putin interes.

Au trecut ani si a aparut poate cea mai semnificativa inventie din istoria modernd a
lumii: internetul. La scurt timp dupa aceea, apare ceea ce va deveni un fenomen pe care
nimeni nu l-a prevazut: YouTube. Acesta a adus o noud dimensiune — daca de atata timp

publicul consuma (sau nu) ce i se oferea, de data aceasta i s-a dat ocazia sa creeze continut.
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Si a creat. Milioane si milioane de minute. Desigur, putem aprecia ca majoritatea acestui
continut este neglijabil, insd au fost si sunt cazuri in care artisti ai audiovizualului au creat,
in plaja duratei medii de zece-cincisprezece minute, continut de cea mai buna calitate, iar
acest fapt i-a propulsat pe unii dintre ei inspre lumea televiziunii si chiar a filmului.

Am cautat un exemplu de spectacol total al erei digitale si I-am gasit, n cele din urma, insa
nu unde cautam. In seara zilei de 27 iulie 2012, pe Stadionul Olimpic din Londra a avut loc
Ceremonia de Deschidere a Jocurilor Olimpice'®. A fost un spectacol grandios, deosebit de
alte asemenea prin numarul foarte mare de artisti cunoscuti international care au participat.
Sir Simon Rattle dirija orchestra ce interpreta tema compozitorului grec Vangelis din filmul
birtanic Chariots of Fire, pelicula dar si muzica premiate cu Oscar in 1982, diminuandu-i
din solemnitate cu participarea, ca membru al orchestrei, a marelui comedian Rowan
Atkinson ce relua personajul Mr.Bean. Cineva ar putea spune, cumva pe buna dreptate, ca
se petrece un amalgam stilistic nespecific, o amestecaturd fard noima. Nimic mai eronat.
Toate componentele de mai sus au creat un moment excelent, unde umorul britanic de
calitate nu a fost nici o secunda deplasat. Am ales sa trec in revista toate aceste momente ale
ceremoniei pentru a evidentia diversitatea esteticilor implicate - cinema, teatru, scheci
umoristic, teatru-dans, teatru muzical, dans contemporan, muzicd pop, rock, simfonica,
muzica de film, instalatie scenografica de maxima complexitate, arte vizuale — proiectii,
jocuri de lumini si lasere, constructii de tip puzzle in tribune, elemente de circ, creatii
pirotehnice. Astfel, Ceremonia de deschidere a Jocurilor Olimpice de la Londra, din 2012,
este acel spectacol total care reuseste performanta de a nu lasa pe dinafara nicio a estetica a
nici unei arte. Daca acest amalgam a functionat? Daca a reusit sa fie legat stilistic? Categoric,
da. Cu siguranta, nu toate momentele au fost reusite - unele au functionat mai bine, altele
mai putin bine. Dar ca imagine de ansamblu, a fost unul dintre cele mai reusite evenimente
din categoria sa. Este, fard doar si poate, un spectacol unic, multicultural — sau chiar
tutticultural pe care, sa fim onesti, nu il intalnesti oricand, oriunde si oricum. Mai mult, nu a
fost un spectacol experimental sau de avangarda ce cauta sa combine estetici diverse intr-un
discurs novator, A fost un spectacol total, destinat publicului larg, cu o audienta de miliarde.
Un spectacol care a construit o estetica proprie compiland tot ce a putut ingloba, tot asa cum
o plenitudine de nuante pe o panzd poate uneori naste o imagine inchegata, unificatoare,
relevanta. Asa cum generatii inaintea noastra erau surprinse — placut sau nu — de aparitia

noilor formate audiovizuale ce purtau cu sine reinterpretari ale unor estetici anterioare, asa

10 Inregistrare disponibila pe platforma YouTube
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cum putind lume credita noile formate cu sanse de a se impune stilistic, tot asa asteapta lumea
de azi sa apard urmatoarele niveluri, pentru cd, probabil, vor aparea. Dacd trecem 1n revista
ce s-a lansat pAnd acum, cu greu ne putem imagina ce ar mai fi rimas nespus. Insi, trebuie
luat in considerare faptul ca pe masura ce se aduna din ce Tn ce mai multe idei inovatoare,
devine, exponential, din ce In ce mai greu de inventat ceva cu adevarat nou. Aceasta
provocare std pe umerii generatiilor tinere, ndscute si crescute intr-o lume a conectivitatii si
a accesului facil la informatie, o lume unde - mai mult - aceste generatii sunt un jucétor activ,
modeland lucruri dupa propria imagine. Niciodata 1n istorie puterea de a primi informatie nu
a fost egalata de puterea de a contribui cu informatie.

Cel mai important moment al muzicii de film este sesiunea de depistare a
interventiilor muzicii in film. Se organizeaza o vizionare cu regizorul, uneori producatorul,
editorul de imagine si adeseori inginerul de sunet, unde se exprima sau se combat pareri
asupra a ce muzica trebuie sa apard in ce loc, genul muzical potrivit, stilistica considerata
potrivitd. Cu cat aceasta sesiune de alegere a secventelor de muzica este mai clard, cu atat
creatia muzicii va fi mai eficientd. Se stabilesc durate, motive si teme precum si relatia dintre
ele, se stabileste unde reapare o celuld muzicala sau un motiv, unde revine tema principala.
In ultimii doudzeci de ani regizorul cere adesea editorului de imagine sa ilustreze filmul cu
muzici preexistente — activitatea nu presupune drepturi de autor pentru cd este interna,
neajungand la publicul platitor. Uneori se organizeaza proiectii cu critica sau cu focus-grup-
uri, iar de reactia acestora va depinde cum va arata muzica filmului cdnd acesta va fi terminat.
Numit canal temporar de muzica, aceastd colectie de muzici preexistente poate sugera o
directie creativa compozitorului sau poate impune cu tdrie o imitare pana la confuzie. Avem
in spate o sutd de ani de muzica de film, cu cele mai variate abordatri stilistice. Creatia marilor
compozitori de film a generat sabloane — in sensul celei mai bune abordari muzicale pentru
cele mai multe categorii de secvente. In consecinti, atat industria cat si spectatorii au anumite
asteptdri muzicale de la anumite tipologii de secvente. Sesiunea de depistare si alegere a
interventiilor muzicale, dacd e bine facutd, va face indiscutabil mai usoara viata
compozitorului pentru urmatoarele saptdmani de foc. Urmeaza stabilirea programului de
lucru — aici compozitorul cauta sd negocieze un timp de scriere cat mai lung. Chiar si asa,
totul este sub imperiul lipsei acute de timp. Majoritatea compozitorilor de film au nevoie de
o saptamand pentru a digera filmul si a sonda dupa idei creative. Aceastd activitate se
desfasoara de cele mai multe ori departe de hartia de scris sau de computer. Melodia ce apare

astfel poate avea o paletd semnificativa de valente cinematografice: ironicd, in contratimp
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cu imaginea, plind de umor subtil sau chiar grobian, prevestitoare de nimic bun si multe
altele mai specifice. Prelucrarea componistica a unei melodii — addugarea sau scoaterea unor
note la anumite repetitii ale sale, trecerea melodiei spre tonalitatea opusa — de la major la
minor sau invers, modificarea tempo-ului melodiei prin augumentare sau diminuare — adica
mai lent sau mai rapid. O melodie cu adevarat buna, usor de retinut si redat de catre public,
poate fi cheia Intregii constructii muzicale ale filmului. Prin repetare, o temd de film poate
intra in subconstientul ascultdtorului in asa fel incat la iesirea din cinematograf sa fie
fredonata, uneori chiar retinutd pentru o perioada mai lunga de timp. Aceste teme unice, cu
totul deosebite in toate aspectele lor componistice, pot avea sansa de a sparge ecranul si de
a capdta o viata 1n afara filmului care le-a generat — iar acesta este visul oricarui compozitor
de film. Crearea unei teme se bazeaza Intr-o anume masura pe respiratia umand — o celula
propune — inspira, urmatoarea dispune — expira. Astfel, compozitorul incepe sa lucreze, in
ordinea care il ajutd cel mai bine. Porneste de la temele principale aprobate, pentru ca acestea
oferd material pentru secventele secundare de muzicd. Urmeazd o incursiune in lumea
sesiunilor de inregistrari cu orchestra, a tehnicilor folosite pentru sincronizarea cu imaginea
si a inregistrarii la maxima calitate a fiecdrui instrument in parte. In final, editarea muzicii
pe imagine este ultima operatiune dinaintea mixajului.

Ultimul capitol contine o incursiune in creatia proprie de muzica de film, intinsa pe
trei decenii, in maniere diferite, cu regizori diferiti prin estetica si stil. Ultima sectiune
contine patru interviuri relevante legate de muzica de film, cu regizorii Dan Pita, Mircea
Daneliuc si Nicolae Margineanu, precum si cu compozitorul Cornel Taranu, ce apartine
Epocii de Aur a componisticii romane, alaturi de Tiberiu Olah, Anatol Vieru, Stefan
Niculescu, Sigismund Todutd si Aurel Stroe. Cornel Taranu a scris muzicad pentru

nenumadrate filme de fictiune, de lung metraj.

19



Filmografie

In ordinea aparitiei in text

Life of Brian, Terry Jones, 1979. Le Voyage dans la Lune, Georges Mélies, 1902. L'Assassinat du Duc de
Guise, Andre Calmettes, Charles le Bargy, 1908. Entr-acte, René Clair, 1924. Satan's Rhapsody, Nino Oxilia,
1917. Bronenosets Potemkin , Serghei Eisenstein, 1925. Novyy Vavilon, Gregori Kozintev, Leonid Trauberg,
1929. L'Inhumaine, Marcel LHerbrier, 1924. Chelovek s kino-apparatom, Mihail Kaufman, 1929. Dracula,
Todd Browning si Karl Freund, 1931. Metropolis, Fritz Lang, 1927. E.T. The Extraterrestrial, Steven Spielberg,
1982. Der Blaue Engel, Joseph von Sternberg, 1930. Star Wars, George Lucas, 1977. King Kong, Merian
C.Cooper, 1933. Frankenstein, James Whale, 1931. The Mummy, Karl Freund, 1932. The Man who Laughs,
Paul Leni, 1928. The Phantom at The Opera, Rupert Julian 1925 Gone with the Wind, Victor Fleming, 1939.
Casablanca, Michael Curtiz, 1942. The Treasure of Sierra Madre, John Houston, 1948. The Adventures of
Robin Hood, Michael Curtiz, 1938. Sea Hawk, Michael Curtiz, 1940. Sea Wolf, Michael Curtiz, 1941. The
Prince and The Pauper, Willam Keighley, 1937. Spellbound, Alfred Hitchcock, 1945. The Private Life of
Sherlock Holmes, Billy Wilder, 1970. Sodom and Gomorrah, Robert Aldrich, 1962. Ben Hur, William Wyler,
1959. El Cid, Anthony Mann, 1961. The World, The Flesh and The Devil, Ranald MacDougall, 1959.
Aleksandr Nevsky, Serghei Eisenstein, 1938. Spartacus, Stanley Kubrick, 1960. Citizen Kane, Orson Welles,
1941. Wuthering Heights, William Wyler, 1939. The Hunchback of Notre Dame, William Dieterle, 1939. The
Song of Bernardette, Henry King, 1943. Captain from Castille, Henry King, 1947. All about Eve, Joseph
L.Mankiewicz, 1950. The Diary of Anne Frank, George Stevens,1959. Citizen Kane, Orson Welles, 1941.
Psycho, Alfred Hitchcock, 1960. Vertigo, Alfred Hitchcock, 1958. North by Northwest, Alfred Hitchcock,
1959. The Day The World Stood Still, Robert Wise, 1951. Cape Fear, J. Lee Thompson, 1962. Fahrenheit 451,
Roman Polanski, 1966. Taxi Driver, Martin Scorsese, 1976. Modern Times, Charles Chaplin, 1936. Laura, Otto
Preminger, 1945. Titanic, James Cameron, 1997. The Bad and The Beautiful, Vincente Minelli, 1952. Separate
Tables, Delbert Mann, 1958. Al Capone, Richard Wilson, 1959. Two Weeks in Another Town, Vincente Minelli,
1962. The Day After, Edward Hume, 1983. Lifeboat, Alfred Hitchcock, 1944. Quo Vadis, Mervyn LeRoy,
1951. The Godfather parts 1&2, Francis Ford Copolla, 1972-1974. Zabriskie Point, Michelangelo Antonioni,
1970. Blow-up, Michelangelo Antonioni, 1966. Hiroshima, mon amour, Alain Resnais, 1959. La vita ¢ bella,
Roberto Benigni, 1998. 11 Vangelo secondo Matteo, Pier Paolo Pasolini, 1964. Il Postino, Michael Radford,
1996. Lawrence of Arabia, David Lean, 1962. Doctor Zhivago, David Lean, 1965. Jesus of Nazareth, Franco
Zefirelli, 1977. Fatal Attraction, Adrien Lyne, 1987. Dead Poets Society, Peter Weir, 1989. Les Parapluis de
Cherbourg, Jaques Demy, 1964. Yentl, Barbara Streisand, 1983. Never Say Never Again, [rvin Kershner, 1983.
The Thomas Crown Vincentair, Norman Jewison, 1968. La lune dans le caniveau, Jean-Jaques Bineix, 1983.
Camille Claudel, Bruno Nuytten, 1988. Vincent and Theo, Robert Altman, 1990. City of Angels, Brad
Silberling, 1998. The English Patient, Anthony Minghella, 1996. The Talented Mister Ripley, Anthony
Minghella, 1999. Das Leben der Anderen, Florian Henckel von Donnersmark, 2006. Jaws, Steven Spielberg,
1975. The Deer Hunter, Michael Cimino, 1978. A Clockwork Orange, Stanley Kubrick, 1972. The Shining,
Stanley Kubrick, 1980. 2001: A Space Oddisey, Stanley Kubrick, 1968. Chinatown, Roman Polanski, 1974.
Omen, Richard Donner, 1976. Alien, Ridley Scott, 1979. Legend, Ridley Scott, 1985. Rambo, Ted Kotcheff,
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George P. Cosmatos, Peter McDonald, 1982-1988. Gremlins, Joe Dante, 1984. Gremlins I — A New Batch, Joe
Dante, 1990. Basic Instinct, Paul Veerhoven, 1992. Air Force One, Wolfgang Petersen, 1997. Love Story,
Arthur Hiller, 1970. Bilitis, David Hamilton, 1977.Chariots of Fire, Hugh Hudson, 1980. Blade Runner, Ridley
Scott, 1982. 1492: Conquest of the Paradise, Ridley Scott, 1992. The Mission, Roland Joffe, 1986. Star Wars,
George Lucas, Irving Kershner, Richard Marquand 1977-1983. Forrest Gump, Robert Zemeckis, 1994.
American Beauty, Sam Mendes, 1999. Cast Away, Robert Zemeckis, 2000, The Shawshank Redemption, Frank
Darabont, 1994. The Green Mile, Frank Darabont, 1999. Skyfall, Sam Mendes, 2012. 1917, Sam Mendes,
2019. Pulp Fiction, Quentin Tarantino, 1994. Kill Bill, Quentin Tarantino, 2003/2004. The Hateful Eight,
Quentin Tarantino, 2015. The Lion King, Roger Allers, Rob Minkoff, 1994. Gladiator, Ridley Scott, 2000. Le
fabuleux destin de Amelie Poulain, Jean-Pierre Jeunet, 2001. Good Bye, Lenin!, Wolfgang Becker, 2003. The
Lord of The Rings, Peter Jackson, 2001-2003. The Hobbit, Peter Jackson, 2012-2014. The Kings Speech, Tom
Hooper, 2010. Harry Potter, Chris Columbus, Alfonso Cuaron, Mike Newell, David Yates, 2001-2011. Pirates
of the Carribean, Gore Verbinski, Rob Marshall, Joachim Ronning 2003-2017. The Fantastic Mr. Fox, Wes
Anderson, 2009. Moonrise Kingdom, Wes Anderson, 2012. Isle of Dogs, Wes Anderson, 2018. The Grand
Budapest Hotel, Wes Anderson, 2018. The Shape of Water, Guilermo del Torro, 2017. Syriana, Steven Gaghan,
2005. Philomena, Steven Frears, 2013. The Tree of Life, Terrence Malick, 2011. Sex, Lies and Videotapes,
Steven Soderbergh, 1989. Traffic, Steven Soderbergh, 2000. Only God Forgives, Nicholas Winding Refn,
2013. Contagion, Steven Soderbergh, 2011. The Lincoln Lawyer, Brad Furman, 2011. La Grande Belezza,
Paolo Sorrentino, 2013. Youth, Paolo Sorrentino, 2015. Loro, Paolo Sorrentino, 2018. The Young Pope, Paolo
Sorrentino, 2019. Requiem for a Dream, Darren Aronofsky, 2000. The Fountain, Darren Aronofsky, 2006. The
Wrestler, Darren Aronofsky, 2008. Noah, Darren Aronofsky, 2014. Black Swan, Darren Aronofsky, 2010. There
Will Be Blood, Paul Thomas Anderson, 2007. Inherent Vice, Paul Thomas Anderson, 2014. The Master, Paul
Thomas Anderson, 2012. The Phantom Thread, 2017. Prisoners, Denis Villneuve, 2013. Sicario, Denis
Villeneuve, 2015. Arrival, Denis Villeneuve, 2016. Dune, Denis Villeneuve, 2021. The Theory of Everything,
James Marsh, 2014. Limelight, Charles Chaplin, 1952. Mystic River, Clint Eastwood, 2003. The Fog, John
Carpenter, 1980. Amadeus, Milos Forman, 1984. Once upon a time in the West, Sergio Leone,1968. Once
upon a time in America, Sergio Leone,1982. Il nuovo Cinema Paradiso, Giuseppe Tornatore,1988. Una pura
formalita , Giuseppe Tornatore,1994. La leggenda del pianista sul oceano, Giuseppe Tornatore, 1998.La
migliore oferta, Giuseppe Tornatore, 2013. La corrispondenza, Giuseppe Tornatore, 2016. Ennio: The Maestro,
Giuseppe Tornatore, 2020. Fiddler on The Roof, Norman Jewison, 1971. The Poseidon Adventure, Ronald
Neame, 1972. The Towering Inferno, John Guillermin, 1974. Earthquake, Mark Robson, 1974. Sabrina, Sidney
Pollack, 1995. Amblin, Steven Spielberg, 1968. Duel, Steven Spielberg, 1971. Sugarland Express, Steven
Spielberg, 1974. Close Encounters of The Third Kind, Steven Spielberg, 1977. Indiana Jones, Steven Spielberg,
1981-2008. E.T. The Extraterrestrial, Steven Spielberg, 1982. Schindlers List, Steven Spielberg, 1993. Jurassic
Park, Steven Spielberg, 1993. Saving Private Ryan, Steven Spielberg, 1998. Catch me if You Can, Steven
Spielberg, 2002. Amistad, Steven Spielberg, 1997. Lincoln, Steven Spielberg, 2012. The Adventures of Tintin,
Steven Spielberg, 2011. The BFG, Steven Spielberg, 2016. War Horse, Steven Spielberg, 2011. Minority
Report, Steven Spielberg, 2002. The War of The Worlds, Steven Spielberg, 2005. Munich, Steven Spielberg,
2005. Home Alone, Chris Columbus, 1990, 1992. West Side Story, Steven Spielberg, 2020. Solaris, Andrei
Tarkovski, 1972. Zerkalo, Andrei Tarkovski, 1975. Stalker, Andrei Tarkovski, 1979. Sibiriada, Andrei
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Koncealovski, 1979. Neokonchennaya pyesa dlya mekhanicheskogo pianino, Nikita Mihalkov, 1980.
Neskolko dney iz zhizni I.I. Oblomova, Nikita Mihalkov, 1980. Urga, Nikita Mihalkov, 1991. Utomlennye
solntsem, Nikita Mihalkov, 1994. Sibirskiy tsiryulnik, Nikita Mihalkov. 12, Nikita Mihalkov, 2007. Dekalog,
Krzysztof Kieslowski, 1989-1990. Krotki film o milosci, Krzysztof Kieslowski, 1988. Krotki film o zabijaniu,
Krzysztof Kieslowski, 1988. La double vie de Véronique, Krzysztof Kieslowski, 1991. Bleu, Krzysztof
Kieslowski, 1993. Blanc, Krzysztof Kieslowski, 1994. Rouge, Krzysztof KieSlowski, 1994. The Last
Temptation of Christ, Martin Scorsese, 1988. Le dernier combat, Luc Besson, 1983. Le Grand Bleu, Luc
Besson, 1988. Subway, Luc Besson, 1985. La femme Nikita, Luc Besson, 1990. Leon: Le Professional, Luc
Besson, 1994. The Fifth Element, Luc Besson, 1997. Joan of Arc, Luc Besson, 1999. Lucy, Luc Besson, 2014.
Anna, Luc Besson, 2019. Taxi 1998-2003, Transporter 2002-2015, Taken 2008-2014, produced by Luc Besson.
Taxidi sta Kythira, Theodoros Angelopoulos, 1984. O melissokomos, Theodoros Angelopoulos, 1986. Topio
stin omihli, Theodoros Angelopoulos, 1988. To meteoro vima tou pelargou, Theo Angelopoulos, 1991. To
vlemma tou Odyssea, Theodoros Angelopoulos, 1995. Mia aioniotita kai mia mera, Theodoros Angelopoulos,
1998. Trilogia: To livadi pou dakryzei, Theodoros Angelopoulos, 2005. Trilogia II: I skoni touhronou,
Theodoros Angelopoulos, 2008.La flor de mi secreto, Pedro Almodovar, 1995. Carne trémula, Pedro
Almodovar, 1997 .Todo sobre mi madre, Pedro Almodovar, 1999. Hable con ella, Pedro Almodovar, 2002.La
mala educacion, Pedro Almodovar, 2004. Volver, Pedro Almodovar, 2006.Los abrazos rotos, PedroAlmodovar,
2009. La piel que habito, Pedro Almodovar, 2011.Dolor y gloria, Pedro Almodovar, 2019. Lucia y el sexo,
Julio Medem, 2001.Batman Begins, Christopher Nolan, 2005. Inception, Christopher Nolan, 2010.Interstellar,
Christopher Nolan, 2014. Memento, Christopher Nolan, 2000.Insomnia, Christopher Nolan, 2002. Prestige,
Christopher Nolan, 2006.Dunkirk, Christopher Nolan, 2017. Sherlock Holmes, Guy Ritchie, 2009. Tigancusa
de la iatac, Alfred Halm, 1923. Datorie si scarificiu, Ion Sahighian, 1925. Vitejii Neamului, Ghitd Popescu,
Eftimie Vasilescu, 1927. Napasta, Eftimie Vasilescu, 1928. Ecaterina Teodoroiu, Ion Niculescu-
Bruna,1931.Ciocoii, Horia Igirosanu, 1931. Visul lui Tanase, Constanin Tanase, 1932. Roumanie, terre
d'amour, Camille de Morlhon, 1932 . O noapte de pomind, Ion Sahighian, 1939. Moara cu noroc, Victor Iliu,
1957. Catuse rosii, Carmine Gallone, 1942. O noapte furtunoasa, Jean Georgescu, 1943. Visul unei nopti de
iarna, Jean Georgescu, 1946. Salutari de la Agigea, Cornel Diaconu, 1984. Liceenii, Nicolae Corjos, 1986.
Septembrie, Timotei Ursu, 1978. Rasuni valea, Paul Cilinescu, 1950. In sat la noi, Jean Georgescu si Victor
Iliu, 1951. Viata invinge, Dinu Negreanu, 1951. La Moara cu noroc, Victor Iliu, 1955. Afacerea Protar,
Haralambie Boros, 1955. Bijuterii de familie, Marius Teodorescu, 1958.Valurile Dunarii, Liviu Ciulei, 1959.
Setea, Mircea Dragan si Mihai lacob, 1960. S-a furat o bomba, Ion Popescu-Gopo, 1962. Tudor, Lucian Bratu,
1962. Strainul, Mihai Iacob, 1963. Cartierul veseliei, Manole Marcus, 1964. Amintiri din copilarie, Elisabeta
Bostan, 1964. Padurea spanzuratilor, Liviu Ciulei, 1964. Comoara din Vadu Vechi, Victor Iliu, 1964. Calea
Victoriei sau cheia visurilor, Marius Teodorescu, 1966. Felix si Otilia, Iulian Mihu, 1972. Mere rosii, Alexandru
Tatos, 1975. De-as fi...Harap Alb, Ion Popescu-Gopo, 1965. Neamul Soimarestilor, Mircea Dragan, 1965.
Réscoala, Mircea Muresan, 1965. Procesul alb, Tulian Mihu, 1965. Duminica la ora sase, Lucian Pintilie, 1966.
Meandre, Mircea Saucan, 1966. Dacii, Sergiu Nicolaescu, 1966. Haiducii, Dinu Cocea, 1966. Répirea
fecioarelor, Dinu Cocea, 1968. Razbunarea Haiducilor, Dinu Cocea, 1969. Haiducii lui Saptecai, Dinu Cocea,
1970. Zestrea Domnitei Ralu, Dinu Cocea, 1971. Sdptdmana Nebunilor, Dinu Cocea, 1972. Diminetile unui

baiat cuminte, Andrei Blaier, 1967. De trei ori Bucuresti, Horea Popescu, Mihai Iacob, Ion Popescu-Gopo,
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1967. Seful sectorului suflete, Gheorghe Vitanidis, 1967. Columna, Mircea Dragan, 1968. Canarul si viscolul,
Manole Marcus, 1969. Prea mic pentru un razboi atat de mare, Radu Gabrea, 1969. Mihai Viteazul, Sergiu
Nicolaescu, 1971. Brigada Diverse intrd in actiune, B.D. in alertd, B.D. la munte si la mare, Mircea Dragan,
1970-1971. Facerea lumii, Gheorghe Vitanidis, 1971. Padurea pierduta, Andrei Blaier, 1972. Serata, Malvina
Ursianu, 1971. Drum in penumbrd, Lucian Bratu, 1972. Atunci i-am condamnat pe toti la moarte, Sergiu
Nicolaescu, 1971. Nunta de piatra, Dan Pita si Mircea Veroiu, 1973. Duhul aurului, Dan Pita, Mircea Veroiu,
1974. Explozia, Mircea Drigan, 1973. Cu mainile curate, Sergiu Nicolaescu, 1972. Ultimul cartus, Sergiu
Nicolaescu, 1973. Conspiratia, Manole Marcus, 1973. Capcana, Manole Marcus, 1974. Departe de Tipperary,
Manole Marcus, 1973. Revansa, Sergiu Nicolaescu, 1978. Duelul, Sergiu Nicolaescu, 1980. Supravietuitorul,
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