Subsemnatul Pavel Alexandru Dorin, Doctor in Teatru prin ordinul ministrului
educatiei nationale nr. 3356 din 21.03.2018, actor independent, colaborator la mai multe teatre
din Bucuresti, candidat pentru postul de Lector, in cadrul Universitatii Nationale de Arta
Teatrald si Cinematografica ”’I. L. Caragiale” Bucuresti, Facultatea de Teatru, Departamentul

de Arta Actorului, prezint urmatorul proiect de dezvoltare a carierei universitare.

e ACTIVITATE DIDACTICA

Am absolvit Universitatea Nationala de Artd Teatrald si Cinematografica I. L.
Caragiale” din Bucuresti in anul 2008 la clasa prof. univ. dr. Florin Zamfirescu, grupa
coordonati de Valeria Sitaru, mai apoi de Mircea Rusu si Magda Catone. In anul 2010 am
absolvit masteratul de Arta Actorului, specializarea pedagogie, din cadrul aceleiasi universitati
sustinand lucrarea de disertatie ”In ciutarea esentei pierdute — un dialog (imaginar) cu Peter
Brook”, coordonata de prof. univ. dr. Adriana Popovici. Lucrarea a fost apoi publicata in
Caietele Bibliotecii UNATC si a devenit un punct incipient al cercetarii mele aprofundate in
domeniul pedagogiei de teatru, cercetare reflectata ulterior in studiile din cadrul scolii

doctorale, precum si in teza de doctorat.

Intre 2010 si 2013 am fost doctorand in cadrul Scolii Doctorale a UNATC, avand ca
indrumitor pe prof. univ. dr. Olga Delia Mateescu. In aceastd perioadi, precum si in cea
anterioara (cea din timpul celor doi ani de masterat), am facut practica in lucrul cu studentii de
la clasa de Arta Actorului la clasa coordonatd de prof. univ. dr. Florin Zamfirescu si apoi la
clasa coordonatd de prof. univ. dr. Adrian Titieni, grupele coordonate de Marela Jugénaru si
Mihaela Sarbu. Tn septembrie 2017 am sustinut teza de doctorat cu titlul “Fundamentele
constructiei relatiei scenice”, coordonator stiintific prof. univ. dr. Olga Delia Mateescu, iar in

2018 am obtinut titlul de doctor prin ordinul de ministru nr. 3356 din 21.03.2018.

Pe langa practica de la clasele de Arta Actorului, In perioada studiilor de licentd si a
celor de masterat si doctorat am fost invitat ca trainer sau membru al juriului la peste 30 de
editii ale unor festivaluri de teatru pentru adolescenti la nivel national, dintre care amintesc
Festivalul de Teatru in limba engleza T4T Timisoara (la care am fost invitat de doua ori si in

calitate de membru al juriului), Festivalul de Teatru I.D. Fest Bacau, Festivalul MagicFest



Suceava (unde de asemenea am fost membru al juriului), Festivalul AmfiTeatru Botosani (tot
n calitate de membru al juriului) si la 8 editii ale Festivalului National de Teatru Tanar Ideo
Ideis din Alexandria. Multi dintre participantii cu care am lucrat la aceste festivaluri au devenit
apoi studenti ai universitatilor de arte teatrale din Romania, apoi actori, iar unii dintre ei mi-au

devenit ulterior si parteneri de scena.

Toate atelierele pe care le-am sustinut de-a lungul anilor au stat intotdeauna sub semnul
principiilor deprinse in cursurile din cadrul universitatii (atat cele la care am participat in
calitate de student sau masterand, cat si cele la care am participat din postura de ucenic
pedagog). Rezultatul a fost o aplicare solida a conceptelor teoretice si abilitatilor practice
deprinse 1n anii de studiu sau practica, atelierele mele fiind intotdeauna bazate pe importanta
educatiei si dezvoltdrii personale prin jocuri teatrale, a lucrului in echipa, a concesiei si

cooperarii, a transformarii unui text intr-o realitate obiectiva, credibild si inteligibila.

In anii 2021 si 2022, am fost invitat de directorul de scend Victor Ioan Frunzi (cu care
am colaborat n calitate de actor la peste 20 de spectacole) sa fiu regizor secund la cele trei
spectacole pe care le-a coordonat in cadrul Masteratului de Arta Actorului: Portugalia, de
Zoltan Egressy, Rinocerii, de Eugen Ionescu si Trilogie din Belgrad, de Biljana Srbljanovic.
Am avut ocazia sd lucrez cu masteranzi pe care ii cunoscusem deja in calitate de studenti (din
timpul anilor de practicd in calitate de doctorand), precum si cu oameni pe care nu ii
cunoscusem anterior, unii dintre ei fiind absolventi ai altor universitati de profil din Romania.
Faptul ca si repetitiile cat si spectacolele au fost gdzduite de catre Teatrul Metropolis din
Bucuresti le-a dat studentilor o idee despre cum arata lucrul intr-un teatru profesionist (de la
personalul tehnic pana la atmosfera unui teatru asa cum se vede si simte ea din culise si de pe
scenad). Directia de scend semnata de Victor loan Frunza le-a aratat cam cum lucreaza un regizor
profesionist cu actorii sdi, lucru care mi se pare extrem de util pentru cei care urmeaza studiile
aprofundate, avand in vederea departarea lor iminenta de protectia pe care o oferd un mediu
sigur ca UNATC si apropierea rapida de mediul teatrului profesionist — separarea de
profesor/mentor si invatarea modului de lucru cu regizorul. Activitatea mea in calitate de
regizor secund s-a concentrat in fiecare etapa a lucrului la aceste trei spectacole pe lucrul cu
actorul, pe incercarile mele de a-1 face sa inteleagd ca trebuie sd-si pastreze curajul dobandit in
scoald, pe gradul de libertate si responsabilitate pe care fiecare dintre ei si toti impreund ar
trebui sa il aiba in cadrul constrangerilor pe care le impune un spectacol de teatru. Citind cateva
din lucrdrile lor de dizertatie, am putut sa observ satisfactiile, uimirile si, de ce nu,

nemultumirile lor in raport cu procesul de lucru la aceste trei spectacole. Toate acestea, precum



si fiecare repetitie in parte (asistaindu-1 pe domnul Victor loan Frunza, sau uneori lucrand singur
cu ei) au fost lectii de comunicare, incredere si, din nou, respectare a principiilor dobandite Tn

timpul anilor de studiu, practica pedagogica si practica teatrala.

Imi propun ca in anii ce urmeazi si continuu cercetarca mea permanenti asupra
importantei relatiilor scenice si asupra fundamentelor constructiei unei relatii scenice, astfel
incat teza mea de doctorat sd poata deveni, dupa publicare, un instrument teoretic solid pentru
orice viitor actor. De asemenea, in cadrul activitatilor cu studentii actori, voi urmari sa imi
indeplinesc obligatiile didactice conform cerintelor impuse de Strategia Nationald pentru
Invatamant Superior si angajamentelor asumate de UNATC ”I. L. Caragiale” Bucuresti
referitor la calitatea predarii si cercetdrii stiintifice universitare. In lucrul cu studentii imi voi
propune intotdeauna respectarea tuturor principiilor mai sus amintite, un tip de pedagogie axat
pe comunicare si incredere reciproca, Incurajare si libertate de creatie. Toate exercitiile, jocurile
teatrale si temele de studiu ce includ scene din dramaturgie romaneasca si universala, clasica
sau contemporanad, vor sta intotdeauna sub semnul principiului ”’procesul, nu succesul”. Unul
din obiective va fi ca studentii sa is1 pund intrebdri referitoare la fiecare tema de studiu, la
fiecare notiune, la fiecare concept sau principiu invatat, pentru ca “intrebarea e intotdeauna mai

importantd decat raspunsul”, asa cum spune Andrei Serban.

Cea mai importanta lectie de pedagogie de arta actorului pe care am primit-o in timpul
anilor de studiu la masterat (in cadrul unui curs de pedagogie) a fost de la profesoara Adriana
Popovici: ”In pedagogia de teatru e important si iubesti omul mai mult decat teatrul”. Am
incercat si voi Incerca in fiecare curs sd ma intorc la acest principiu care st la baza credintelor
mele despre ce inseamna lucrul cu un student actor. De aceea voi incerca Intotdeauna sa inteleg
si sd respect nevoile fiecarui student in parte, precum si ale colectivului ca Intreg, ca ei sa
inteleagd si sa se inteleaga fiecare pe sine si unii pe ceilalti, sd ofer fiecaruia sansele si
increderea de care are nevoie pentru a se putea dezvolta ca om si profesionist in timpul anilor
de studii si in vederea formarii si auto-formarii lor ulterioare anilor de studiu, si, de asemenea,
sa 1i pregdtesc pentru realitatea mediului teatral profesionist din Romania, realitate atat de

diferitd de mediul sigur si confortabil pe care il ofera scoala de teatru.

Nu in ultimul rand, imi propun sd ma integrez (in sensul unei participari active) in
initiativa demaratd de Universitatea Nationald de Arta Teatralda si Cinematografica 1. L.
Caragiale” Bucuresti referitoare la introducerea materiei Teatru in scoli la nivel national. Artele

si educatia artistica pot crea si transmite tinerilor (indiferent de domeniul in care vor activa



ulterior studiilor care i vor pregati pentru orice profesie isi vor alege) valori culturale ale
comunitatii, precum si tehnici si mijloace de exprimare a propriului lor potential artistic.
”Valoarea artei in plan formativ este relevatd prin aceea cd presupune o activitate umana
constientd in care o persoana isi manifesta pe deplin capacitatea de a interveni, de a observa,
de a manipula forme, idei sau experiente proprii” (Arano Gilbert, 1993, citat in Arta in scoala,
coordonatori Mihai lacob si Angelica Mihailescu, 2016). Aceste capacitati enumerate de
Gilbert sunt calitati nu doar ale viitorilor profesionisti in domeniul teatrului sau al artelor in
general, ci iatd ca printr-un proces de educatie artistica, pot deveni accesibile oricarui tanar in
propriul sdu proces de dezvoltare personald si a potentialului sau creator, indiferent de
domeniul de activitate. De aceea imi propun acest tip de participare activa in implementarea
acestui proiect in scolile din Romania si ma voi stradui sa ajut in toate formele posibile la

devenirea lui o realitate de necontestat pentru viitoarele generatii.

In incheierea acestei parti a propunerii mele de dezvoltare a carierei universitare voi
introduce un citat pe care il consider extrem de relevant pentru idealurile mele privind o cariera
pedagogica: ”Visez o scoald in care sa nu se predea, la drept vorbind, nimic. Sa traiesti linistit
si cuviincios, intr-0 margine de cetate, iar oamenii tineri, cativa oameni tineri ai lumii, sa vina
acolo spre a se elibera de tirania profesoratului. Caci toti si totul le dau lectii. Totul trebuie
invatat din afard si pe dinafard, iar singurul lucru care le e ingaduit din cand in cand e sd puna
intrebari. Dar nu vedeti cd au si ei de spus ceva, de marturisit ceva? Si nu vedeti ca nu avem
intotdeauna ce sa le spunem? Suntem doar mijlocitori intre ei si ei insisi” (Constantin Noica,
Jurnal filozofic). Acest citat a fost motto-ul lucrarii mele de disertatie. De aceea preocuparile
mele pedagogice constante incd din anii de studiu vor orbita in jurul acestei idei. Lasand la o
partea exagerarea voita a filosofului Noica, o idee aplicabila pedagogiei de teatru se desprinde
in mod evident din aceastd viziune asupra Scolii: sd lasdm si sd ajutam studentul de teatru sa
marturiseasca si sa se marturiseasca. Sa devenim acesti mijlocitori intre ei si ei Insisi. E poate

cel mai important.



e ACTIVITATE PROFESIONALA SI DE CERCETARE

Ulterior absolvirii studiilor de licenta am fost distribuit intr-un spectacol montat de unul
dintre profesorii coordonatori de la masteratul de Arta Actorului, regizorul Gheorghe Colceag.
dramaturg. A fost prima experientd Intr-un teatru profesionist, cu un regizor cu experienta
(anterior mai jucasem la acelasi teatru intr-un spectacol montat de un coleg de an, de la clasa
paraleld de regie — Andrei Grosu, devenit intre timp un important promotor si creator de teatru
independent, fondator al unTeatru). Experienta rolului din spectacolul lui Gheorghe Colceag,
desi un rol episodic, a fost extrem de relevantd in formarea mea ca actor. Era prima ocazie de
a juca alaturi de colegi mai mari, actori consacrati, precum si alaturi de profesori din UNATC.
A fost momentul definitoriu pentru a dovedi ca bazele si principiile pe care le dobandisem in
cadrul scolii de teatru erau asimilate si asumate de catre mine ca actor profesionist. Ocazia de
a juca alaturi de colegi si profesori din UNATC, in acel moment unica datoritd momentului in
care ma aflam ca actor profesionist, a devenit o ocazie de a urmari profesionisti adevarati (1i
dau exemple pe Lucian Iftime, Vlad Logigan, cat si pe profesorii Doru Ana, George Ivascu,
Marius Galea si Radu Gabriel) confruntandu-se la randul lor cu dilemele si dificultatile cu care
se confrunta studentii. Evident, experienta lor, activitatea pedagogica si profesionala, faceau sa
pard ca aceste dileme si dificultati pe care studentii le depasesc dupd zile sau sdptamani de
chinuri erau depasite de ei mult mai repede si fara prea mult efort. Poate ca era doar o aparenta.
Cert e cd intrebarile si piedicile pe care ni le puneam sau si le puneau lor (judecand retrospectiv)

erau aceleasi. Si vor fi intotdeauna aceleasi. Cu fiecare rol o luam de la capat.

Aceastd prima experientd alaturi de colegi mai mari si profesori a fost succedatd, in
mod norocos, de multe altele. Am jucat de atunci Tn aproape treizeci de spectacole, in teatre de
renume din capitald, precum Teatrul Bulandra, Teatrul de Comedie, Teatrul Metropolis, Teatrul
Dramaturgilor Romani. Am jucat in spectacole pe texte clasice si contemporane. Am jucat
roluri principale si secundare in spectacole cu piese de Cehov, Shakespeare sau Moliere. Am
lucrat cu regizori importanti ca Andrei Serban (Lvov in Ivanov de Cehov la Teatrul Bulandra,
alaturi de actori ca Victor Rebengiuc, Vlad Ivanov, Marius Manole, Dana Dogaru sau Cornel
Scripcaru), Claudiu Goga (Treplev in Pescarusul de Cehov la Teatrul de Comedie, alaturi de
Vladimir Gaitan, Emilia Popescu si Mirela Oprisor), Victor loan Frunza (cu care am lucrat la

peste doudzeci de spectacole).



Multe din spectacolele in care am jucat au fost selectate in prestigioase festivaluri
nationale sau internationale, precum Festivalul National de Teatru, Festivalul Dramaturgiei
Romanesti de la Timisoara, Festivalul Dramaturgiei Contemporane de la Brasov, Festivalul de
Comedie de la Galati, Festivalul de Teatru de la Oradea, FestCo din Bucuresti (festival la care
am obtinut si premiul pentru cel mai bun actor intr-un rol secundar pentru rolul Urecheatu din
spectacolul Mobila si durere de Teodor Mazilu, montat la Centrul Cultural pentru UNESCO
”Nicolac Balcescu” din Bucuresti, directia de scena Victor loan Frunza), Festivalul
International de Teatru de la Sibiu. Amadeus de Peter Shaffer, montat la Teatrul Metropolis de
acelasi Victor loan Frunza, a obtinut Premiul Uniter pentru cel mai bun spectacol. De asemenea
in 2015, alaturi de o parte din colegii mei, am primit Premiul sectiunii Teatru la prima editie a

galei Premiilor Matei Brancoveanu.

In ceea ce priveste filmul, cariera mea nu numara atitea roluri importante ca cea de
actor de teatru, Insd au existat rezultate si reusite si in acest domeniu. Un premiu al publicului
la Festivalul Cinemaiubit (pentru scurtmetrajul Outrageously Disco, in regia lui Nicolae
Constantin Tanase), un Premiu al publicului pentru cel mai bun scurtmetraj romanesc la
Festivalul International de Film Anonimul de la Sf. Gheorghe (pentru scurtmetrajul Datoria,
regia Andrei Redinciuc), precum si selectii la TIFF si acelasi Festival Anonimul, alaturi de o
nominalizare la premiile GOPO pentru cel mai bun scurtmetraj romanesc (pentru
Extravangazia mare, blat subtire, sos iute, regia Andrei Redinciuc, film in care joc unul din

rolurile principale).

Acest lung excurs de prezentare a unora din realizarile mele profesionale nu isi propune
altceva decat sd demonstreze ca ceea ce mi-as dori a fi o cariera de pedagog in Arta Actorului
e pe deplin completata de o cariera de practician in domeniu, lucru care poate fi valoros, sau
cel putin folositor studentului actor. Practicarea acestei profesii la cel mai 1nalt nivel, in teatre
cu traditie, alaturi de actori importanti, lucrand cu regizori importanti, au creat niste standarde
care definesc modul in care imi propun sa lucrez cu studentii care isi doresc sa devina actori
profesionisti. Experienta scenicd ma va ajuta sa 1i apropii pe studentii actori de domeniul in
care vor sa profeseze, oferindu-le sfaturi practice dublata de o cunoastere teoretica dovedita in
anii de practica, ca si in lucrarea de disertatie (pe care o consider un ghid util si necesar oricarui
aspirant in acest domeniu — si care, sper, va deveni un suport de curs pentru intelegerea
principiilor pedagogice din creatia si lucrarile lui Peter Brook) si in teza de doctorat (care,
impreund cu cercetarea permanentd a domeniului, va duce, Imi propun, la crearea unui curs

specific destinat intelegerii si constructiei relatiilor scenice).
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Tn complementaritate cu activitatea practica profesionald (continuarea profesarii la cel
mai Tnalt nivel in teatrele din Romania, in spectacole de o calitate artistica ridicatd), imi propun
in termen de cativa ani, ca activitate de cercetare permanentd, dezvoltarea unui curs de Lectura
a Textului Dramatic, destinat studentilor de la clasele de Arta Actorului. Necesitatea unui astfel
de curs mi se pare evidentd, in conditiile in care am observat 1n ultimii ani dificultatile cu care
se confrunta tinerii studenti in momentul citirii unor scene din orice tip de dramaturgie, fie ea
contemporand sau clasica, romaneasca sau universala. Scopul cursului ar fi inlesnirea citirii
unui text la prima vedere (prin exercitii specifice si crearea unei bibliografii de specialitate),
crearea unui mecanism specific de a gasi logica unui text dramatic (importanta didascaliilor,
cand si cum avem voie sa le contrazicem, metoda backtracking — provenita din informatica,
actiuni implicite, dar necesare, paradoxul, lejeritatea lecturii, implicarea in situatie chiar de la
primele lecturi, drumul cétre intelegerea treptatd a lumii propuse de dramaturg, adaptarea la
cerintele coordonatorului/regizorului fara a pierde libertatea de creatie, etc.). Experienta
practicd de actor si pedagog ma va ajuta in stabilirea pilonilor principali pentru crearea unui

astfel de curs, pe care eu 1l consider pe cat de util, pe atat de necesar.



