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Preocuparea pentru o astfel de cercetare si-a avut originea in experienta personala
acumulata o datd cu obtinerea in 2010 a unei burse Fulbright pentru a face un master de arta
actorului in Statele Unite, experientd in urma cdreia am descoperit cd identitatea culturala
joacd un rol major in formarea si evolutia profesionald a unui actorului. Astfel, concluzia la
care am ajuns dupa ce vreme de 7 ani am trdit, studiat, practicat si predat actoriei intr-o
societate cu o industrie si o piata cultural-artistica diferitd decit cea nativa a fost ca atat stilul
de joc cat si profilul profesional al actorului sunt produsul unui context specific, in ciuda
faptului ca principiile artei actorului sunt universale.

Aceastd concluzie care in fond nu continea o idee noud, ci, din contrd, se circumscria
unei teme mai largi, Indelung studiata de-a lungul istoriei - aceea a raportului artist-societate
- in conjunctura actuald, insd m-a inspirat sa formulez o noud directie de studiu pe aceasta
tema veche.

Caci, la momentul de fata globalizarea produce in domeniul cultural-artistic, mai ales n
arta cinematograficd care prin insasi natura sa permite sa fie consumatd de un public mult
mai divers fatd de alte arte performative, urmatorul paradox: tendinta de amestecare a
pietelor nationale (hibridizare) cu scopul de consolidare a unei piete libere unice
(omogenizare) in conditiile in care artele si culturile societdtilor integrate in fenomenul
globalizarii sunt cat se poate de specifice si distincte (heterogenizare). Altfel spus
globalizarea, care se transmite in primul rdnd prin piatd, bulverseaza spatiul artistic
(european) cdci Tmpinge capitalismul si valorile aferente acestuia catre preeminentd pe
pietele culturald, iar pietele fac presiuni asupra culturilor nationale sa se adapteze la valorile
de piata, care nu se potrivesc neaparat cu valorile culturilor nationale.

Asadar dilema care se ridicd pentru arta si culturd In genere este: cum va reusi arta si
cultura sa iti pastreze identitatea si caracteristica nationald, rdamanand In acelasi timp
relevantd pe piatd? Caci respingerea tendintelor trasate de globalizarea culturala
echivaleaza practic cu enclavizarea si ermetizarea artei si culturi nationale, ce risca astfel sa
dispard intr-un final de pe piata, sau, in cel mai bun caz, sd se mentind pe o piatd marginala,
si sd devina mai degraba o ,,culturd de muzeu”. (Adica o cultura in care valorile traditionale
raman imuabile - cultura amero-indienilor, aborigenilor, inuitilor, etc. Motiv pentru care
acest tip de culturd ajunge sd detind mai degrabd o semnificatie antropologicd si
etnografica, fard a mai reusi insd sa aiba impact/aport social in cultura universalda
contemporana.)

In vreme ce afilirea la aceste tendinte presupune deformarea, descompunerea si
faramitarea artelor si culturilor nationale, riscul fiind pierderea specificului indigen.
Ori nici una dintre aceste alternative nu este de dorit, cdci rolul primordial al artei si
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culturii este sa reflecte, emuleze, transfigureze, transceadd, interogheze si pozitiveze
realitatea si lumea in care trdim intr-un dublu sens att prin universalizarea particularului
cat si prin particularizarea universalului.

Astfel, in conditiile In care globalizarea prin organizarea productiei si vanzdrii de
produse cultural-artistice la scala mondiald relativizeaza contextul specific ficand fezabild
perspectiva ca actorii locali sa profeseze pe pietele internationale, dar totodata provocand si
o mai mare distantare culturald intre actori si spectatori, intrebarea de cercetat mi s-a relevat
cumva de la sine: Cum se poate forma un actor profesionist capabil sa functioneze pe o
piata mondializata, cu aplicatie la actorul romin de film pe piata cinematografica
transnationala?

Sintetizand, scopul cercetarii mele a fost de a descoperi in ce conditii s-ar putea
produce integrarea actorilor romani de film, a cdror tipologie este modelatd de
caracteristicile si valorile culturii si civilizatiei europene,' ce istoric vorbind dintotdeauna
au separat arta de capital, pe o piata modelata de caracteristicile culturii si civilizatiei nord-
atlantice, in spetd americana, ce, tot istoric vorbind, dintotdeauna au impus criterii

comerciale de evaluare ale produselor cultural-artistice?

dkkok

Iar pentru a construi un posibil raspuns teoretic si practic de naturd pedagogica la
aceastd Intrebare intr-o prima etapa am considerat ca este important sa intelegem cadrul de
referintd - directiile actuale de evolutie ale industriilor si pietelor cinematografice. Caci fara
a afla la ce ne raportdm nu putem afla care sunt cerintele culturale si artistice ale acestei
lumi in schimbare la care actorii (romani) de film ar trebui sa se adapteze.

Intr-o a doua etapi, admitand ca integrarea actorilor romani de film pe piata globala
presupune formarea acestora dupad tipologia actorului american, devenit datorita
americanizarii cinematografiei mondiale un reper pentru orice tip de actor” am incercat si
identific in ce constau diferentele intre acestd tipologie si cea europeand, respectiv cea
romaneascd, si mai ales ce anume a generat aceste diferente, cici fard a intelege ce anume
le-a cauzat, nu am putea evalua daca si in ce fel se pot formula posibile directii pentru
adaptarea actorului roman de film la cerintele pietei globale.

Abia dupd identificarea distantei sistemice dintre cele doua tipologii de actor, am

| . . . S . . . .
Careia i se circumscriu datoritd modernizarilor succesive efectuate de-a lungul timpului de societatea
romaneasca precum si a recentei integrarii in UE
24 . . -
In special pentru cel de sorginte europeana



examinat cum isi re/gandeste scoala americand de actorie, luatd ca model, oferta
educationald pentru a crea actori ale caror caracteristici tipologice sa raspunda cerintelor si
exigentelor pietei mondiale si le-am raportat la cea romaneascd, pentru ca intr-o ultima
etapa, sa pot evalua in ce masura poate fi aceasta distanta micsoratd. Astfel prin reperarea
punctelor cheie in care s-ar putea actiona In sensul scopului vizat am incercat postularea din
perspectiva didactico-pedagogica a unor posibile directii de formare a actorului roman (de

film) pentru piata globala.

kskosk

Asadar 1n capitol I am incercat sd descriu principalele tendinte ale globalizarii asupra
artei cinematografice si a implicatiilor directe pe care acestea le au asupra profilului
actorului de film. Apoi pentru a putea analiza care sunt exigentele profesionale ale pietei
globale, am comparat efectele globalizarii asupra actorului american de film, luat ca
reper, cu efectele asupra actorul roman de film.

In ce priveste modul in care a transformat globalizarea peisajul cinematografic la nivel
mondial, concluziile la care am la care am ajuns este cd evolutia tehnologicd, ce a oferit
optiuni mai bune de productie, distributie si expunere a filmelor, a condus la
industrializarea artei cinematografice (fapt care a facut ca in ultimele decenii fenomenul
cinematografic sa creasca exponential, devenind la ora actuala unul din cele mai importante
si profitabile obiecte de investitie pentru marele capital); Si totodata ca aceastd industrie, ca
de altfel toate celelalte industrii incluse in reteaua globald, este remodelatd in functie de
cerintele pietelor de specialitate din tarile capitaliste dezvoltate in conformitate cu interesele
politicile democratice de tip neo-liberal’, care, in esentd, au ca scop (economic) producerea
unor filme cat mai internationalizate pentru a putea fi distribuite si vizionate de o audienta
cat mai larga.

Acest obiectiv, potrivit specialistului in globalizarea media Shin Don Kim, presupune
o dubla expansiune - atat a pietelor cat si a continuturilor® - pe doua directii: in industria si
pe piata internd si in industria si pe piata externa. Directia internd se referd la deschiderea

pietelor nationale pentru jucitorii globali, realizati cu sau firi presiune’ exterioara,

? Diance Crane, ,,Cultural Globalization and the Dominance of the American Film Industry: Cultural
Policies, National Film Industrie, and Transnational Film” in International Journal of Cultural Policy, Vol.
20, Nr. 4, 2014
* Scott. R. Olson, ,,The Globalization of Hollywood” in International Journal on World Peace, Vol. 17,
Nr.4, 2000

> Spre exemplu in Italia dupa Al Doilea Rizboi Mondial si in Noua Zeelanda dupa 1980, deschiderea pietelor
nationale s-a realizat fara presiune externa. in ambele cazuri un numir considerabili de cineasti si actori au
emigrat spre SUA pentru ca ulterior sd se Intoarca acasa si sa incerce sa compenseze dezavantajele industriilor
nationale cu know-how-ul obtinut in strdinatate. Cel mai faimos caz recent este cel al regizorului de origine neo
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internationala. lar directia externd se referd la expansiunea pietelor nationale pe piata
globald aldturi de alti jucitori locali.® Atat directia internd cit si cea externd pot fi
concomitent active si pasive. Cea activd presupune explorarea avantajului superioritatii
tehnologice, de productie, de distributie a unei industrii nationale asupra alteia —
Hollywood-ul fiind exemplu perfect (crearea de subsidiaritati si productii runaway”. Iar cea
pasiva presupune specularea dezavantajelor unei industrii nationale In comparatie cu o altd
industrie (atragerea investitiilor strdine in studiouri locale pentru industria autohtond sau
investitii autohotone in studiouri locale pentru industrii striine cazul Roméniei®.

Totodata in acest proces de expansiune am indentificat doud tendinte:
transnationalizarea cineama-ului, componenta primara a globalizarii ce tine de
hibridizarea culturala si americanizarea cinema-ului, componenta secundara a globalizarii
ce tine de omogenizarea culturald. Aceste tendinte au fost declansate de factori precum:

1. modificarea spatiului cultural - de la spatiul fizic la spatiul metaforic (definirea
unei civilizatii nu se mai realizeazd pe baza unui model de productie care depinde de
resursele oferite de mediu si de felul in care oamenii le descopera si utilizeaza, ci dupa
sisteme de valori morale definite prin religii sau ideologii. Prin urmare perspectiva
geografica — in sensului localizarii concrete a unui spatiu fizic care sd joace rolul de
recipient pentru o civilizatie si o cultura specifica unei societdti anume — nu mai este
suficientd in definirea unui spatiu cultural national. In contemporaneitate comunititile
umane sunt in primul rdnd comunitati definite cultural prin constructe sociale.

2. modificare comportamentului publicului - expansiune si diversificare
(posibilitatilor din ce in ce mai inovative si in continud evolutie de distributie a produselor
de film si televiziune, ce au conferit acces din ce in ce mai extins, mai facil si mai ieftin la
filme si la seriale tv, diversificarea modalitatilor si surselor de consum ale divertismentului
la domiciliu prin aparitia platformelor de streaming on line si a unor sisteme media din ce in
ce mai competitive de proiectare a continutului on line pe ecranele tv si pe alte dispozitive,
natura flexibild si caracterul personalizat al acestui tipar de consum, ce au conferit un
confort si o calitate sporitd acestor practici private de recreere, a produs o crestere masiva si

continud a publicului la nivel planetar, inclusiv a celui provenit din comunititile rurale

zeelandeza Peter Jackson care odatd reintors din Hollywood a produs cele doud trilogii dupa J.R. Tolkien - Hobitii
si Stapanul Inelelor

® Shin Dong Kim, ,,The Rise of the Korean Cinema in Inbound and Outbound Globalization” A. Fung (ed.),
in Asian Popular Culture: The Global (Dis)continuity, Routledge, Abingdon, 2013

7 Productii americane filmate in alta tard, dar care vor avea premiera mondiala in SUA

8 Shin Dong Kim, Jimmyn Park, ,,Indbound and Outbound Globalisation in the International Film Industry”
in Global Policy. Culturale Policy and Protectionism, Vol.11, Nr. S2, June 2020



izolate si defavorizate)

3. ideologizarea  continuturilor -  reprezentativitatea  marginilor i
recontextualizarea istorica (politicile de incluziune sociald in artele performative au facut
ca o serie de grupuri minoritare si marginalizate care pana de curand nu au putut sd se
plaseze decat sub forme descentralizate si/sau subalterne in peisajul cultural principal sa
aibd acum acces la o reprezentare centrald iar democratizarea tehnologica a facut ca noi
genuri si etnii, noi regiuni si comunitati sa obtind mijloacele necesare pentru a se exprima si
a-si afirma propriul specific propundnd noi teme si subiecte, problematici cu specific local si
regional, ce de asemenea au condus atat la cresterea si diversificarea publicului cat si a
subiectelor)

4. internationalizarea productiilor - specularea dez/avantajelor (productiile care
implica fortd de munca transfrontalierd, locald sau regionala este din ce in ce mai mare, co-
productiile devenind un nou model de business pentru toate cinematografiile cu industrii de
profil puternice. Hollywood-ul aplica in acest sens doua strategii de productie: realizarea de
filme americane comerciale pentru piete strdine si de filme straine pentru pietele strdine, in
vreme ce restul cinematografiilor importante - China, India, Rusia, Anglia, Franta -
realizeaza co-productii si productii runaway)

S. internationalizarea temelor si subiectelor - decodificarea culturala
(cinematografiile importante ale lumii incep sa incorporeze elemente culturale alogene. Pe
langa aceste asimildrile culturale reciproce Hollywood-ul incepe sa isi adapteze continutul
pentru audientele strdine prin eliminarea sau ajustarea referintelor culturale specifice cu
scopul de a cuprinde audiente cat mai largi, iar restul cinematografiilor incep sa adopte
retetele si formule hollywoodiene cu scopul de a patrunde pe piata americand)

In ce priveste modul in care efectele globalizirii se repercuteazi asupra actorului de
film am identificat 3 tipuri de efecte ce se traduc in realitdti mai mult sau mai putin

avantajoase, caci confera atat noi oportunitati ct si noi cerinte.

1. deschiderea, diversificarea, expansiunea pietei muncii (liberalizarea la nivel
mondial a circulatiei de persoane - care a crescut si ritmul de raspandire a noilor
tehnologii, si a permis astfel organizarea productiei de la distantd - au facut ca
internationalizarea fortei de munca in domeniul artistic sa nu mai implice cu necesitate si
migratia permanenta catre cele mai avantajose piete. Acest factor precum si castingul
inclusiv au generat mai multe oportunitati de lucru, inclusiv autogenerate - crearea de
continut - si mai multe alternative de afirmare profesionala pe piata intern/nationald)

2. modificarea standardelor profesionale si estetice (introducerea auditiilor on line

live sau inregistrate, a portofoliilor virtuale, mult mai complexe dar si mai standardizate, a
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obligativitatii de auto marketare, auto-promovare, a notiunii de responsabilitate social-
artistica si a unor criterii estetice alternative in raport cu cele ale type castingului clasic)

3. deschiderea procesului de invatimant si accesul la educatie alternativa (cresterea
schimburilor cultural-artistice prin parteneriate interinstitutionale intre organizatiile de
profil, diversificarea oportunitétilor de studiu prin invatamantul on line, la distanta, crearea
unor noi oportunitdti de lucru pentru actorii-profesori prin predarea on line, la distanta).

Dintre toate aceste efecte, cu toate ca e prematur si cel mai probabil imposibil de estimat
deocamdata care vor avea cele mai semnificative implicatiile pe termen lung asupra artei
actorului si profesiei de actor, mi s-a parut important de remarcat schimbarea subtila de
paradigmd legata de rolul actorului in artd si prin urmare si in societate. Inovatiile
tehnologice au oferit actorului un control mai mare asupa carierei sale profesionale,
imputernicindu-1 semnificativ in procesul creativ, de casting si de productie si angajandu-1 si
responsabilizandu-1 social intr-o masurd mult mai mare ca inainte. Asistdm asadar la o
schimbare de statut: de la artistul — recipient de continut la artistul — generator de continut.
Schimbare despre care diversi profesionisti din industrie sustin cd are un impact atat de
puternic ncat inventeazd 1In paralel un New Triple Threat, actorii care scriu,
produc/regizeaza si joacd 1n propriile materiale avand o valoare comerciald de piata
crescuta.

Drept urmare, dupd cum concluzioneazd Artemis Peeshl in Reframing acting in the
digital age - nimbly scaling actor training in the academy in urma unui studiu
fenomenologic din 2016-2017 realizat pe 75 de pedagogi americani, australieni, canadieni
si englezi care predau actorie si regie inteatru si film in cele mai bune programe din tarile
respective, in ultimul deceniu a existat o schimbare de perspectiva in ceea ce priveste
misiunea scolilor occidentale de actorie, proces ce se intampld in doua directii. Una dintre
directii se refera la dezvoltarea si antrenarea multidimenisionald a creativitatii actorului.

Din ce in ce mai multe programe de actorie sustin tendinta de autonomizare a actorului in
procesul creativ, fiind preocupate sd prolifereze conditia sa creatoare dincolo de clasicele
functii atribuite histrionului. Prin urmare, i1n mod progresiv, scolile de actorie au inceput sa
includa in curriculd cursuri multi si interdisciplinare cu scopul de a le oferi studentilor
ocazia sa isi descopere si sd 1si slefuiascd si alte fatete ale talentului in afara celui
interpretativ si sa dobandeasca si stipaneasca mijloacele tehnice necesare pentru a le pune in
practica. In consecintd, planul de invatimant include cunostiinte in cit mai multe domenii
conexe actoriei, care sa ajute studentul sa 1si auto-genereze munca.

O a doua directie este antrenarea actorului in conformitate cu noile tendinte de
casting Triple Threat, care implica ca actorul sd joace bine, sa arate bine/sa fie intr-o
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forma buna si sa detind o voce atractivd/unica. Prin urmare, scolile de actorie americane
redefinesc abordarea tehnicd a instruirii vocale si a celei corporale, scopul final al
antrenamentelor de miscare si vorbire fiind transformarea corpului si vocii pentru a

putea fi credibil in proiectarea imaginii unei alte fiinte umane (ego-ul alterat).

eskosk

In capitolul II pornind de la premisa ci actorul, ca orice altd realitate empirici, este
efect al unei cauze, mai bine spus al unui sir de cauze, dat fiind ca orice cauza la randul ei
este efectul unei cauze anterioare, continutd in mediul inconjurator, s.a.m.d. am parcurs
comparativ lantul cauzal ce determina tipologia actorului de film din cele douad tipuri de
societati, cu scopul de a descoperi ce deosebiri semnificative au aparut in procesul de
formare si dezvoltare a actorului american fatd de cel roman si mai ales ce anume le-a
provocat. Si m-am oprit acolo unde diferentele nu au mai produs rezultate divergente.

In aces sens pentru a putea identifica deosebirile intre cele doui tipologii de actori
am investighat dieosebirile dintre cele douad tipuri de societati pe care la randul lor le-am
diferentiat in functie de civilizatiile si culturile lor. Cu alte cuvinte, pornind de la
capacitatile modelatoare ale culturii si civilizatiei asupra formarii si dezvoltarii actorului,
am investigat care sunt diferentele de caracteristici ale culturii si civilizatiei americane si
europene, respectiv romanesti, care contribuie la crearea cele doud tipologii de actor
pornind de la diferentele existente intre cele mai fundamentale trasaturi ale fiecareia dintre
aceste doud societati.

Concret, am analizat comparativ principalele elemente cu valoare modelatoare
pentru actor pe cele doud continente (elemente pe care le-am identificat si descris,
justificandu-le atdt importanta cat si efectele pe care le au asupra actorului) atat din
perspectiva profilului profesional — abilitati si competente cat si a artei sale — stil de joc
pornind de la cauzele din societate care le-au produs, cauze pe care la randul lor le-am
studiat prin prisma modului in care aceste societdti s-au constituit si format, caci chiar in
tesatura evolutiei lor sunt insdilate cauzele ce au creat respectivele elemente de influenta.

Am identificat astfel ca atdt pentru actorul american cat si pentru cel roman (dat
fiind ca sunt produsi de acelasi tip de societate — adica cu aceeasi organizare sociald si
regim politic, respectiv democratii capitaliste) lantul cauzal care sta la baza formarii lor este
in linii mari acelasi, si anume elementele cu valoare formativa sunt: educatia, industria,
piata. Institutiile de invatamant de profil (scoli de actorie publice si private) raspund
cerintelor beneficiarilor institutionali (teatre, companii de productie, studiouri de film,
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retele de televiziune publice si private) care la randul lor raspund cerintelor consumatorilor
(public larg si de specialitate), dat fiind cd 1n final consumatorii sunt cei care platesc tot
acest proces.

Cu toate acestea am descoperit ca lanturile cauzale difera de la un tip de societate la
alta, Tnsd nu din cauza unor factori suplimentari introdusi in lantul cauzal, ci din cauza
interactiunii propriu-zise dintre factorii existenti. Deoarece raporturile de putere dintre
acesti factori de naturd culturala, politica, economica, sociala si tehnologicad din cele doud
tipuri de societdti difera de la o societate la alta si prin urmare produc rezultate diferite de
la o societate la alta. Ca atare cele doua tipuri de societati au o viziune divergentd asupra
misiunii artei (cinematografice) si artistului (de film) in lume, iar sursa acestei divergente
provine din evolutia diferitd a capitalismului si a rolului statului in societate pe cele doua
continente.

In viziunea americana, unde modelul de dezvoltare este bazat pe economia libera de
piata (free market) si politici de stat neo-liberale, arta este o marfa, un produs al capitalului
care prin urmare trebuie comercializatd si deschisd concurentei cu scopul de a produce
profit. Drept urmare In SUA scopul este de a face profit; mesajul, atunci cand exista,
este secundar si nu depinde atat de mult de ceea ce creatorul vrea sa transmita, ci de ceea
ce potentialii cumparatori de pe piatd doresc sa le fie transmis.

In viziunea europeani, unde modelele de dezvoltare predominante sunt bazate pe
economii sociale de piata si politici ale statului bunastarii, conservator sau social-democrat
(wellfare state) arta nu este un produs, ci un proces, al carui scop este sa origineze idei si sa
declanseze introspectia chatartica. In consecinti, in Europa scopul strategic al unui film
este de a transmite un mesaj catre societate.

Ori aceasta perspectiva diferitd asupra scopului artei cinematografice i-a afectat
bineinteles si continutul si forma, precum si structurile si mecanismele de functionare ale
industriei si pietei cinematografice, generand iIntr-un final modele educationale diferite,
caci au fost nevoie sa se plieze pe cerinte diferite.

Aceste cerinte au generat criterii distincte de evaluare a potentialitatii actorului din
prisma valorii sale comerciale si artistice si au creat particularitati atat in profilul sdu
profesional cat si in stilul sau de joc, dezvoltandu-i abilitati si competente specifice.

Ca atare, dupd o atenta investigare a mediilor cinematografice in care cele doud
tipologii de actori functioneaza am concluzionat ca diferentele se traduc prin:

1. statut profesional diferit (pozitie sociala privilegiatd versus pozitie sociald
nefavorizatd)
2. evaluare profesionala diferita (valoare artistica versus valoare comerciald)
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3. profil profesional diferit (spirit idealist, boem, versus spirit pragmatic,
antreprenorial)

4. stil de joc diferit (dinamic, extrovertit si evident versus static, interiorizat si subtil),

5. raport profesional diferit cu regizorul (relatie de dependentd, raport de
subordonare vs. relatie autonoma, raport de sensibila egalitate)

6. abordare diferita a procesului creativ (aparitie specifica versus aparitie neutra la
casting, atitudine activa - actorul ii propune regizorului un personaj versus atitudine pasiva -
regizorul 1i propune actorului un personaj)

7. relatie diferita cu publicul (marca profesionala specificd versus identitate artistica
proprie).

Pornind de la aceste diferente am concluzionat cd o modalitate prin care scoala
romaneasca poate sd micsoreze punctual aceste discrepante constd In adresarea a doua
aspecte. Primul aspect se referd la modalitatea de prezentare la un casting - cu cat actorul
are capacitatea de a construi o imaginea mai clard, mai specifica si mai concordanta cu
rolul cu atat are sanse mai mari sd ia castingul. Al doilea se referd la pregatirea pentru
casting - cu cat actorul are capacitatea de a propune un personaj mai specific si mai
convingator cu atat are sanse mai mari sd castige rolul. Ambele aspecte presupun un
demers pedagogic care sa ii dezvolte actorului abilitati in sensul autonomie de joc ci si a

asumarii responsabilitatii creative asupra rolului.

skeskosk

In capitolul IIT am explorat felul in care scoala americana, de actorie, luatd ca model,
isi gandeste oferta educationald si am raportat-o la cea romaneasca, cu aplicatie la USC si
UNATC. Am asumat despre ambele scoli ca sunt reprezentative pentru perspectiva
americana respectiv perspectiva romaneasca asupra formadrii actorului, din doua
considerente. Primul este legat de faptul ca facultatile de teatru si de film ale acestor doua
universitati sunt cotate ca institutii de top in tara de origine’, fiecare dintre ele fiind
localizata central in peisajul cinematografic autohton (Los Angeles, respectiv Bucuresti). Al

doilea, tine de eficientizarea cercetarii prin relatia directa si experienta personald pe care am

® Best Drama Schools and Colleges in USC, https://study.com/articles/List of the Best

Drama Schools_and Colleges in_the US.html, accesat la 21.03.2020

USC este de obicei clasat in topul primelor 5 universitati din SUA si a primelor 15 universitéti din lume

in ce priveste UNATC, nu existi un sistem oficial de rating pentru scolile romanesti de actorie, dar
clasamentul informal existent, bazatd pe rata de succes profesional a studentilor absolventi si pe numarul de
candidati per scoala, il pozitioneaza pe primul loc in tara
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avut-o si 0 am cu aceste universitdti. Dat fiind cd am absolvit licenta la UNATC si
masteratul la USC, am avut convingerea ca posed date si informatii suficient de relevante si
substantiale despre aceste institutii Incat sd poatd oferi o bund perspectivd asupra
paradigmelor educationale pe care scoala americand si scola roméneascd de actorie le
practica. Cu atat mai mult cu cat aceste date si informatii au fost obtinute nemijlocit, prin
observatie participativa, o metoda de cercetare des folosita in studiile culturale. Si care, intr-
un domeniu de tip performativ, desi nu suficientd, face totusi ca analiza pe baza unor date
empirice sd fie deosebit de valoroasa. La acestea se adaugd si experienta de pedagog
avuta atdt in SUA (am predat un an un curs de arta actorului la HAPA si ocazional la
USC) cat si in Romania (ma aflu in al treilea an de predare al unui curs de actorie de film
alaturi de profesorul Adrian Titieni la UNATC si ulterior de profesorul Gabriel Spahiu).

Desigur, fiecare scoala de actorie are propria sa viziune si abordare a procesului de

invatamant, dar intr-un final indiferent de metodele si tehnicile pe care le utilizeaza,
indiferent de metodologiile de predare pe care le folosesc, in cele din urma, toate scolile de
actorie la nivel national impartisesc aceeasi paradigmi didactico-pedagogica. Intrucat
filosofia educationala a unei societdti este modelatd de convingerile si mentalittile pe care
societatea respectiva le are in legdturd cu misiunea educatiei, iar aceasta filozofie se aplica
bineinteles in toate domeniile de studiu, indiferent de continutul studiat, asadar inclusiv in
arta actorului. Prin urmare, toate scolile romanesti de actorie in linii mari parcurg acelasi
traseul in procesul de formare al actorului, in acelasi fel. Iar acelasi rationament se aplica si
tuturor scolilor de actorie americane.

Si asa cum sursa deosebirilor intre cinematografia americana si europeand (cu
industriile si pietele aferente) provine din perspectiva diferitd pe care cele doud tipuri de
civilizatii si culturii le au asupra rolului artei si artistului in societate, perspectiva ce a creat
cerinte educationale diferite, in mod similar, sursa deosebirilor intre scoala americana si
romaneasca de actorie, provine din viziunea diferita pe care cele doua tipuri de societdti le au
asupra misiunii si rostului educatiei, viziune ce a originat filozofii educationale diferite.

Asadar pentru a putea finaliza analiza comparatd ntre tipologia actorului american si a
celui roman o ultima etapd a acestui demers 1-a constituit investigarea modului in care cele
doud tipuri de scoli si-au formulat obiectivele si oferta educationald pentru a raspunde
cerintelor industrie si pietei, din perspectiva filozofiilor educationele pe care le utilizeaza.
Filozofii ale caror caracteristici le-am identificat si definit folosind aceeasi paradigma de
lucru ca in capitolul precedent, aceea a modelarilor produse de cultura si civilizatie.

In viziunea europeani, educatia ca si arta sunt privite ca forte motrice ale societitii,

motiv pentru care, invatamantul ca si arta, este masiv subventionat de cétre stat. Scopul
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principal al educatiei este fructificarea potentialitatii fiecdrui individ in parte (prin cultivarea
tuturor acelor competente si abilitati care il ajutd la dezvoltarea personald). Pregatirea pentru
un loc de munca este un obiectiv secundar, utilitatea sociala a individului per ansamblu fiind
mult mai importanta. Tocmai de aceea tipul de cunoastere pe care sistemul de Invatdmant se
axeazd, se bazeaza pe o filozofie educationald de tip umanist, combinati cu elemente
esentialiste, perenialiste (in special in Europa de Est) si existentialiste. Cu exceptia
sferelor economice si politice in care acestea sunt discreditate, dat fiind ca nu sunt centrate
pe dezvoltarea materiald. In aceste domenii abordarea pragmatici si utilitaristd sunt
dominante, iar prezenta acestora se resimte din ce Tn ce mai puternic in intregul sistem
educational european, o consecinta fireasca a globalizarii.

O particularitate extrem de importantd a filozofiei educationale europene, cu
semnificatii importante inclusiv pentru tema cercetatd, este raportarea fatd de actul de
cunoastere. In ultima instanta, actul de studiu este profund personal. Individul descoperd pe
cont propriu semnificatia cunoasterii pe baza careia isi insuseste personalizat continutul
predarii. Cu alte cuvinte individul decide ce, cum si cat din cunoastere va asimila si va
integra. Caci In viziunea europeand fiinta umanad trebuie sa urce singura muntele cunoasterii
si tot singurd sa-ti croiascad drum catre varful piscului, unde, odatd ajuns semnificd ca a
invatat real cum sa invete.

In procesul de formare al actorului aceasti filozofie educationald se traduce prin
integrarea In programele de actorie si a unor studii teoretice corelate cu arta actorului
precum si a unor discipline din domenii epistemologice conexe. Totodatd abordarea
conceptuald si abstracta are o pondere semnificativd in demersul pedagogic, continutul
teoretic In planul de invatdamant fiind consistent. Referitor la modalitatile prin care
cunoasterea este transmisd, in mod paradoxal, desi in Europa filozofia educationala
umanistd pledeaza pentru o perspectiva holistica si integrativd de studiu ce presupune multi
si interdisciplinaritate, in sine, procesul de predare este mai degrabd monodisciplinar,
intemeiat fiind pe modele clasice de invatare.

In viziunea americani, economia este forta motrici a unei societitii, iar educatia ca si
arta este privita in esentd ca o afacere si ca in orice afacere obiectivul principal este profitul.
Si cum economia americand este in principal privata, sectorul privat este considerat primul
responsabil cu investitia in educatie. Astfel obiectivul primar al sistemului de invatdmant
este potentarea productivitatii fiecarei persoane in parte, prin cultivarea unor competente si
abilitati specifice menite sa-i asigure integrarea eficienta si succesul pe piatd. Formarea
profesionald este focusatd pe o cunoastere aplicata ce pregateste individul sa fie cat mai
competitiv Intr-un domeniu anume. Cu cét dispune de o cunoastere mai specializata, cu atat
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acesta va fi mai performant, si cu cat va fi mai performant cu atat va avea mai mult succes.

Din toate aceste considerente, filozofia educationald americana este dominata de o
abordare utilitarista si pragmatica, combinatid precum omoloaga ei europeania cu
elemente esentialiste si perenialiste. Insi cea mai predominanti si definitiorie
caracteristici a sistemului educational american este destructurarea procesului de
invatamant. Fiecare disciplind este descompusa in toate elementele sale componente pentru
ca fiecare dintre aceste elemente sd fie studiat in parte. Abia dupd ce acest proces de
cunoastere specificd si particulara se produce, elementele se recompun pentru a genera o
cunoastere de ansamblu. In pregitirea actorului aceastd filozofie educationala se traduce
prin curricule cat se poate de concrete si aplicate. Disciplinele sunt divizate in subidiscipline
concepute fiind sd dezvolte nu doar o serie de abilitati specifice, ci si aptitudini extrem de
specializate. Orice tip de cunoastere este transmis in doud moduri: teoretic si practic. Pentru
orice noud notiune sau concept introdus, pentru orice noua etapa formativa, studentului i se
oferd un cadru practic/un suport intuitiv prin care sd experimenteze/probeze continutul
acelei cunoasteri. De aceea ponderea teoreticd a continutului studiat este mica, iar planul de
invatamant nu include studierea nici unei alte discipline care nu este conectata direct la
dezvoltarea artei actorului. Continutul programelor este remodelat continuu nu doar in
functie de necesitdtile pe care industria si piata le creaza ci si, Tn mdsura posiblitatilor, in
functie de interesele punctuale ale studentilor. Totodatd scoala americand foloseste o
varietate de metode si tehnici in formarea actorului, a caror selectie se face in functie de
obiectivele vizate.

Ambele filozofii educationale au fost internalizate si de scolile de actorie - americane si
romanesti i au produs urmatoarele distinctii:

1. abordarea multiparadigmatica de predare versus abordarea monoparadigmatica
de predare (premisa educationala de la care porneste scoala americana este cd nicio metoda
si nicio tehnica actoriceasca, indiferent cat de temerara ar fi, nu poate fi atotcuprinzatoare,
dupd cum nici studentii nu pot fi toti receptivi doar la 0 metodd sau o tehnicd anume.
Premisa educationald de la care porneste scoala romaneasca este livrarea si respectarea unei
schema teoretice referentiale de lucru - bazata pe sistemul stanislavskian)

2. abordarea holisticd a procesului de predare versus abordarea personalizata a
procesului de predare (desi formarea actorului implica aparent o pregatire disjuncta, ce
adreseaza pe rand diversele componentele care alcatuiesc instrumentul de lucru al actorului,
in realitate, modelul educational american uneste toate aceste componente sub o pregatire
conjunctd. Astfel, toate scopurile si sarcinile urmarite converg in aceeasi directie, cursurile
fiind predate in corelatie. in modelul educational romanesc, nu scoala si nu diversitatea
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metodelor sunt factori definitorii in formarea profesional a actorului, ci profesorul).

3. personalizarea accentuatd a actului creativ versus continuitatea paradigmei de
predare (perspectiva foarte intimd asupra procesului de creatie originatd din
individualismul si exceptionalismul american predispune spre o subiectivizare excesiva a
rolului - method acting. In vreme ce, influentele suferite de-a lungul timpului de citre
scoala romaneascd, au avut infloriri timide si s-au topit intr-un final in paradigma
pedagogica principald. In genere, nu au fost suficient de multe si de puternice incat si aiba
forta necesard sd rastoarne abordarea monoparadigmaticd si sd o inlocuiascd cu una
multiparadigmatica, cu atdt mai mult cu cat aceasta paradigma s-a dovedit extrem de
functionala. Céci exigentele industriei si pietei culturale nationale nu au impus cu necesitate
cautarea unor surse pedagogice alternative, pentru cd nu exista nevoia pregatirii actorului
intr-o alta directie. In plus in intreaga tara exista foarte putine cadre didactice specializate
in alte metode de lucru care sa se si afle In pozitia sa le practice)

4. abordare psiho-fizica a procesului creativ versus abordarea predominant
tehnica a exersarii mijloacelor (scoala america, considerd cd cea mai directa cale de a
progresa, adicd de a ajunge la libertatea mentala si emotionald pe care am avut-o inainte ca
educatia si societatea sd ne fi modelat si constrans, este prin corp. Caci spre deosebire de
minte, corpul nu are filtru, deci nu minte niciodata. Raspunsul corpului este spontan si
instinctiv, ceea ce il face sd devinad cea mai apropiatd cheie de acces spre autentic. Scola
romaneasca considera ca atat corpul cat si vocea se vor modifica automat la nivel fiziologic
si vor deveni expresive in mod organic daca studentul joaca just contextul, circumstantele si
situatia. Tocmai de aceea studiul se focuseaza pe dezvoltarea inteligentei creative si cerebrale
in student si activarea binomului intelect-emotie, antrenamentul mijloacelor fiind intr-o mare
masurd dominat de abordarea traditionald modelatda de vechea scoald rusa, al carei obiectiv
era producere unui actor virtuos din punct de vedere fizic si vocal. In consecinti majoritatea
exercitiilor de miscare si vorbire se concentreaza pe partea tehnica a lucrului la mijloace si pe

modelarea si rafinarea formei).

skeksk

In urma acestei quasi-exhaustive analizd comparata, ce a evidentiat cd modelarile
celor doud tipuri de culturi si civilizatii — cea americana si cea romaneasca/europeana —
asupra elementelor formative cu valoare pentru actor, produc discrepante majore intre cele

doud tipologii de actor, concluzia logicad la care am ajuns este cd, in momentul de fata,
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unica modalitate prin care se poate produce integrarea actorului roman pe piata globala este

printr-un proces de aculturatie'”.

Insa, desi logica, aceastd concluzie nu este si rezonabild! Ideea de a forma actori
romani pe calapodul actorilor americani — presupunand prin absurd cd scoala romaneasca
ar fi interesatd de acest experiment — oricum nu este posibil. Caci in ciuda globalizarii,
modeldrile culturale pe care fiecare dintre cele doua civilizatii — cea americand si cea
europeand — le-au produs asupra actorului, sunt atat de profund distincte intre ele, incat

o omogenizare tipologica care sa permita transnationalizarea actorului este improbabila.

Eu fiind o dovada vie a faptului ca acest proces este extrem de dificil, dat fiind cd nu
m-am integrat real pe piata americana niciodata. De altfel, in afara actorilor pentru care
emigratia, asadar si procesul de aculturatie, s-a produs in faza initiala de existenta
(Sebastian Stan, Elian Lowensohn) deocamdata nu exista nici un alt actor roman, care,

odatd emigrat, sa 1si construiasca o carierd temeinica in Hollywood).

[ar aceastd situatie nu e cauzatd doar de discrepantele culturale ci si de faptul ca
pentru societatea americand comunitatea romaneasca din SUA, nu reprezintd o forta
(sociald, economica, politicd, etc) si nici nu este reprezentativa pentru cultura americana de
nici un fel. (Cu exceptia inginerilor din Silicon Valley, care exceleaza la capitolul
tehnologie). Ca atare personajele romanesti nu se regisesc in filmele americane, decat
absolut accidental. Spre deosebire de comunitatea chineza, italiana, irlandeza, germana,
poloneza, etc care datoritd migratiilor masive de populatie din aceste tari in SUA, au ajuns
sa faca parte din insdsi tesatura societdtii americane, motiv pentru care au devenit
emblematice pentru aceasta, asadar si pentru cinematografia americana intr-o mai mica sau
mai mare masurd. Caci in fond fiecare cinematografie povesteste despre realitdtile lumii
sale. Asa cum noi, romanii nu facem filme cu americani si nici macar cu vreuna dintre
minoritatile romanesti — unguri, germani, rusi-lipoveni, greci, tatari, turci, etc — cu exceptia
romilor — pentru cd nu sunt suficient de reprezentative pentru societatea romaneasca

actuald, nici americanii nu fac filme cu romani, din aceleasi considerente.

Cu toate acestea exista cativa artisti autohtoni care, dupd ce s-au afirmat pe piata
nationald si international regionald au lucrat si in industria hollywoodiana (Ana Ularu, Ana
Maria Marinca, Maia Morgerstern, Marcel Iures). In cele mai multe cazuri, drumul spre

aceastd afirmare a trecut prin filmul de autor. Asa cum observa actualul rector, profesorul si

1 proces aplicabil in special emigrantilor, prin care un individ sau un grup adopta elemente ale altei culturi,
pastrandu-si Insa propria cultura. Adeseori confundat cu asmilarea culturala, care poate fi doar un eventual
rezultat al procesului de aculturare, caci procesul in sine poate avea si alte rezultate (excluderea,
marginalizarea, respingerea, integrarea, transmuatarea)
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actorul Liviu Lucaci conform statisticilor (...) 10% dintre toti actorii participanti la Cannes
sunt romani”'", asadar talent potential existd cu prisosintd. Colaboririle au fost punctuale
si nu le-au facilitat acestor actori cariere americane, dar acest fapt nu le face mai putin
meritorii, dupd cum nu face nici scoala romaneasca mai putin meritorie. Din contra.

Asadar tocmai pentru cd scoala romaneascd a reputat succese remarcabile pe piata
internationala si pentru ca fluiditatea peisajului artistic romanesc, actualmente prins intre
traditie si inovatie, intre valori conservatoare si neo-liberale, ofera libertate de miscare,
consider ca invatamantul nostru vocational se afld intr-un moment prielnic formularii unor
noi directii pedagogice de pregatire a actorului roman. Directii care sd integreze
standardele profesionale internationale, astfel incat acesta sd poatd functiona cu succes pe
piata globala, dar totodatd s si aduca un plus de valoare pe aceastd piatd printr-o abordare
cu nuante locale ale procesului creativ.

Caci atat cinematografia cat si teatrul romanesc sunt intr-un proces de cautdri si
redefiniri, beneficiind de o mare libertate creatoare, dat fiind cd presiunea comerciala
asupra artei europene in genere este atat de redusa. lar acest fapt trebuie pretuit la adevarata
sa valoare. Intrucat spre deosebire de industria cinematografici america care pentru a fi
eficientd si productiva are nevoie de standardizare, cinematografia (ca si teatrul romanesc)
este mult mai putin Incorsetatd ideologic si presata financiar. Ceea ce permite si scolilor
vocationale de artd sa exploreze si sd caute formule pedagogice inovatoare si, cel mai
important, s ofere cadrul propice pentru ca talentul de geniu, ce doar in libertate poate

exista, sa se manifeste.

" Dana Rotaru, Interviu Livicu Lucaci, https://www.ziarulmetropolis.ro/liviu-lucaci-o-carte-e-un-lucru-viu-
incepe-intr-un-fel-si-se-sfarseste-asa-cum-vrea-ea/, accesat la 21.07.2021/15:03
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CNC Regulament Finantari Dezvoltare si Productie de Film

http://cnc.gov.ro/?p=56699, accesat la 17.06.2021/9:27

Occupational Employment and Wages, Actors
https://www.bls.gov/oes/2017/may/oes272011.htm
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INSR Recensdmdnt despre Religie

https://insse.ro/cms/files/publicatii/pliante%20statistice/08-
Recensamintele%20despre%20religie n.pdf

Recognised Accrediting Organisations
https://www.chea.org/national-association-schools-theatre-commission-accreditation,

Romania Market Analysis 2020

www.filmneweurope.com/countries/romania-profile

Romanian Yearly Box Office

https://www.boxofficemojo.com/year/?area=RO

Rotaru, Dana, Adrian Titieni, Antrenorul de Actori
https://www.ziarulmetropolis.ro/adrian-titieni-antrenorul-de-actori/

Rotaru, Dana, Gelu Colceg: In Meseria de Profesor M simt Cel Mai Performant
https://www.ziarulmetropolis.ro/gelu -colceag-in-meseria-de-profesor-ma-simt-cel-mai-performant/
Rotaru, Dana, George Ivascu, Cred cd arta actorului este arta de a te emotiona si de a emotiona
https://www.ziarulmetropolis.ro/george-ivascu-‘‘cred-ca-arta-actorului-este-arta-de-a-te-emotiona-
si-de-a-emotiona”/

Rotaru Dana, Liviu Lucaci: O carte e un lucru viu. Incepe intr-un fel si se sfirseste asa cum
vrea ea!
https://www.ziarulmetropolis.ro/liviu-lucaci-o-carte-e-un-lucru-viu-incepe-intr-un-fel-si-se-
sfarseste-asa-cum-vrea-ea/

Rotaru, Dana, Florin Zamfirescu: Caracterul iti stricd relatia cu partenerii de scena

https://www.ziarulmetropolis.ro/florin-zamfirescu-caracterul-iti-strica-relatia-cu-partenerii-de-

scena/

Rotaru, Dana, Mirela Gorea: Mi-am cdstigat atuurile pe scenda

https://www.ziarulmetropolis.ro/mirela-gorea-actrita-mi-am-castigat-atuurile-pe-scena/

Rotaru, Dana, Olga Delia Mateescu: Actorul trebuie sd aibd in el neastampdrul copilului

https://www.ziarulmetropolis.ro/olga-delia-mateescu-actorul-trebuie-sa-aiba-in-el-neastamparul-copilului/

Rotaru, Dana, Tania Filip: Pedagogul nu existd in sine, el are sens doar in relatie cu studentul

https://www.ziarulmetropolis.ro/tania-filip-pedagogul-nu-exista-in-sine-el-are-sens-doar-in-relatie-cu-

studentul/

Public Opinion in Romania 2018

www.iri.org/sites/default/files/final romania poll presentation.pdf

Schools in the USA

http://www.schoolsintheusa.com/TheatreAccreditation.cfm

SAG-AFTRA Diversity-In-Casting Incentive Information

www.sagindie.org/media/Diversity-in-Casting-Incentive-Information.pdf

SAG-AFTRA New Media Contract

www.sagaftra.org/production-center/contract/884/getting-started

Sliwinski, Michael, The Globalisation of Cinema. What's Next?
www.legacy.lawstreetmedia.com/issues/entertainment-and-culture/globalization-cinema-whats-next

Smith, Stacy L. & Choueiti, & Pieper, Katherine & Yao, Kevin, Case, Ariana, Choi, Angel

Inequality in 1,200 Popular Films: Examining Portrayals of Gender, Race/Ethnicity, LGBTQ &

Disability from 2007 to 2018

http://assets.uscannenberg.org/docs/aii-inequality-report-2019-09-03.pdf/

State Aid Rules for Films and Other Audiovisual Works, Nr. 13

https://ec.europa.eu/competition/publications/cpb/2014/013 en.pdf

Study in Europe

https://www.study.eu/article/study-in-europe-for-free-or-low-tuition-fees

Sontang, Susan, The Decay of Cinema, New York Times

https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/00/03/12/specials/sontag-cinema.html

Theater Practice-American Theater Magazine

https://www.americantheatre.org/login/

Theater Programs in America

https://www.schoolsintheusa.com/TheatrePrograms.cfm

The State of Traditional TV 2020

www.marketingcharts.com/featured-105414

Top Acting Colleges in the US

https://study.com/top_acting_colleges.html

UAT Obiective Centru de Consiliere

https://www.uat.ro/studenti/centrul-de-consiliere

UBB-Cluj Cursuri

https://teatrufilm.ubbcluj.ro/teatru-romana/cursuri/
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UNATC Misiune

https://unatc.ro/prezentare/misiune.php

UNATC Obiective Centru de Consiliere

https://unatc.ro/ccoc/

USC Career Center

https://dramaticarts.usc.edu/careercenter/

USC Catalogue
https://catalogue.usc.edu/preview_program.php?catoid=8&poid=8183&returnto=3397

USC Forum Door Stage
https://dramaticarts.usc.edu/stage-door-forum-mentorship-program-guides-graduating-seniors/
USC Learning Objectives
https://dramaticarts.usc.edu/programs/graduate/acting/learning-objectives/

USC Mission Statement

https://about.usc.edu/policies/mission-statement/,

USC Spotlights SDA
https://dramaticarts.usc.edu/programs/professional-development/spotlightsda/

Warren, Matt, “We’re A Family”: Casting Directors on Putting the Right Actor in the Role
https://www.filmindependent.org/blog/were-a-family-casting-directors-on-putting-the-right-actor-
in-the-role/

Williams, Trey, Casting in the 21st Century: Networks and Distributors Look for Social Media
Impact
https://www.thewrap.com/casting-in-the-21st-century-networks-and-distributors-look-for-social-
media-impact/

Stephen Witthy, Movie stars vs. actors: How to tell the difference
https://www.nj.com/entertainment/2013/04/movie_stars_vs_actors _how_to t.html

*#%* Globalization and Culture in Encyclopedia Britannica, 16th print ed. 2002
*#% Geoffrey Nowell-Smith, Oxford History of World Cinema, Oxford University

Press, Oxford, 1997

*#% The Cambridge History of Capitalism, Vol. I: the Rise of Capitalism from

Ancient Origins to 1848, Cambridge University Press, Vol. 17, 2016

*#% Research for CULT Committee — Film Financing and the Digital Single Market:
its Future, the Role of Territoriality and New Models of Financing, Policy
Department for Structural and Cohesion Policies Directorate-General for Internal

Policies, PE 629.186- January 2019

**% A Defence of Utilitarian Pedagogy: Whether Education Should Focus More on
Human Utilitarianism, Advances in Social Science, Education and Humanities
Research”, Vol. 196 in 2nd International Conference on Social Science, Public

Health and Education (SSPHE 2018)

*#% 23rd ENCATC Annual Conference, The Ecology of Culture: Community

Engagement, Co-creation and Cross-Fertilizat
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