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Introducere generala
La baza acestei lucrdri doctorale a stat o framantare personala cu privire la conexiunea

creatorului-om de creatorul-divin, Dumnezeu. Am crescut intr-o familie cu credinte
puternice, chiar daca nu am mers in fiecare duminica la biserica in fiecare an, dar au existat
perioade lungi n care s-a practicat acest lucru.

Incd din copilarie, eu si copiii din generatiile apropiate am avut oportunitatea si
vizionam in zilele de sarbatoare filme precum Nran guyne, in romana, Culoarea rodiei
(Serghei Paradjanov,1969), Mayrig, in romanda, Mdmico (Henri Verneuil,1991) si Ararat
(Atom Egoyan,2002) si cativa dintre noi ne-am indreptat spre o cariera artistica. O alta
experienta care m-a marcat profund a fost vizitarea muzeului Serghei Paradjanov din Erevan
in 2005 cand am ajuns prima oara in Armenia. De fiecare data cand am mers In Armenia, am
vizitat muzeul, ca si cum iti vizitezi o ruda sau un prieten.

Cand ma plimbam prin acel muzeu, aveam acelasi sentiment pe care il am cand i
vizionez filmele anume coplesirea unui om intr-o biserica plina de icoane sau, pentru atei, o
comparatie ar fi cand esti Inconjurat de picturi vechi care iti provoaca frisoane.

Acest tip de emotii Tnseamna pentru mine mai mult decat chimie cum se spune despre
dragoste. Cred ca este o anumita frecventd pe care o atingem cand ludm contact cu o opera de
artd. In cazul lui Paradjanov, fiecare cadru din filmele lui, asa cum fiecare colaj din acel
muzeu, reprezintd o lucrare vizuala care are o vibratie la care ma acordez fara sa-mi propun.

Starea aproape de reverenta pe care o poate induce un film de-al lui Paradjanov vine
nu doar din compozitia cadrelor, ci si din abordarea ritualici pe care o are. In toate filmele
sale Intalnim elemente de folclor si ritualuri laice si religioase. In plus, el isi creeaza propriile
sale ritualuri care, desi contin elemente puternic colorate de costume si decor, au 0 anume
sobrietate si ajung sa fie considerate traditii reale.

De asemenea, el ilustreaza si personaje divine precum lisus, Fecioara Maria si Sf.
Gheorghe Tn rama narativa a viselor si festivalurilor. Pornind de la aceste imagini si modul
sau din Culoarea rodiei (1969) si Ambavi Suramis tsikhitsa, Tn romana, Legenda fortdretei
Suram (1985) de a nu decupa neaparat secventele si de a le trata ca pe niste icoane bizantine,
am decis sa Tncep aceasta teza nu cu cinematografia lui Paradjanov, ci cu inceputurile
cinematografiei Tn general. Tipul de montaj cadru secventa in care costumul joaca un rol
esential in plasarea personajelor ca facand parte dintr-un anume univers ne duce cu gandul la
primele filme mute de tip fantastic. Cele mai cunoscute povesti cu personaje pozitive si
negative sunt, in general, cele religioase.

Al doilea capitol se Indeparteaza de infatisarea divinitdtii, concetrandu-se pe ritualuri



pe care le performeaza personajele umane in speranta de a intra Tn comuniune cu divinitatea
sau cu natura in zona Caucazului, unde se va naste regizorul Paradjanov.

In acest demers de constructie ritualici, vom analiza, de fapt, estetica montajului
filmului clasic inspirat din teme arhetipale, cum ar fi divinitate, si cea a filmului post-modern
creat de Paradjanov, Tn capitolul trei, n care timpul este vertical, nu orizontal si dimensiunile

se Intretaie.

Cinematograful si conceptul vizual in personificarea divinitatii 1.Arta si
credinta
In acest subcapitol amintim cateva marturii palpabile ale primelor manifestari artistice

care, negresit, ne demonstreaza o incercare a omului nu doar de a copia ce vede, dar de a
pune in fapt ceea ce nu vede, dar simte, anume o prezenta care il calauzeste si 1l influenteaza

si care necesitd un alt soi de abordare decat comunicarea umana obisnuita.

Infatisarea divinitatii ramane un subiect esential Tn arta de-al lungul secolelor, chiar si

in perioadele in care individul se desprinde din inclestarea dogmei, indiferent de religie.
2.Comuniunea omului cu Divinul, pe scena si pelicula

In acest subcapitol amintim serbarile dionisiace din Antichitate in care omul
reconstituia o altercatie violenta cu Creatorul, Misterele si Miracolele care Tnvie simtul

teatral din Tnchistarea Evului Mediu si laicizarea teatrului in Renastere.

Odata cu aparitia cinematograful, imediat se nasc scurtmetraje satira sau nu ale lui
Mélieés in care vedem sfinti, calugari si ingeri care se luptd cu demonii dinauntrul si din afara

lor.
3. Viata unui Mantuitor mut

Printre primele subiecte transformate in scenariu de film, avand o lungime de peste 10

minute, se numara si viata lui lisus Hristos, asa cum este ea descrisa in Scripturi.

Acest subcapitol mentioneaza pelicule disparute precum La Passion du Christ regizat
de Albert Kirchner, pe numele lui de artist Léar, The Passion Play of Oberammergau filmat
de W.D. Hurd si ecranizarea Patimilor ganditd de Robert Hollaman, toate produse in anul

1897 si disparute.

3.1 La Vie et la Passion de Jésus-Christ (1898)



Pelicula care s-a incapdtanat sa supravietuiasca este La vie et la passion de Jésus-
Christ, regizat de fratii Lumiere si George Hatot. Scurtmetrajul, cu lungimea de aproape 11
minute, se rezuma doar la episoade relationate cu lisus direct si in aceste cadre-secventa sta

estetica montajului filmului clasic cu tematica crestina.

In aceasta ecranizare, personajele sunt tratate simplu, fira aure butaforice, iar decorul,
desi este construit in platou, incearca se adauge ancore de real precum animale si copaci. Incd
de la acest film, observam ca regizorul-creator adauga interpretdri si scene care se
indeparteaza de Scripturi, plusand chiar mai mult pe dimensiunea spiritual a personajelor. In
ceea ce priveste tridemensionalitatea decorului, ea nu este aprofundata decat prin umbre, cum

vom analiza, mai ales, in secventa finala.
3.2 La Vie et la Passion de Jésus-Christ (1905)

Productia pe tema Evangheliilor a companiei Pathé este unul din primele lung metraje
care poate fi vizionat astazi. Acest film s-a remarcat prin colorizarea fiecarei fotograme si
copii, In functie de diferite motivatii. Filmdrile au inceput in anul 1903, iar post productia s-a
terminat in anul 1905. Viziunea regizorala este impartitd ntre Lucien Nonguet and Ferdinand

Zecca.

Deja se poate observa un stil de joc mai cu continut. Daca in filmul precedent, jocul
era Tmpietrit in momentele de climax si exagerat n altele, aici actorii prezinta o demnitate in
jocul lor pe tot parcursul filmului, iar scenele violente sunt tratate atat de realist Tncat, din

greseald, sunt smulse perucile actorilor.

Se va respecta pe intreg filmul acelasi joc de profunzime intre interior, exterior si
liniile compozitionale. Eclerajul, de asemenea, este gandit pentru a accentua veridicitatea
scenei. iluminat separate, dar subtil, de alte surse. In acest film se foloseste miscarea de pan

pentru a prezenta personajul colectiv care se afld in alta Incapere fata de Mantuitor.

Filmul propune, pentru prima data, planul mediu ECCE HOMO, care impresioneaza
si se va folosi aceeasi incadratura si pentru Sf. Veronica pentru cd ea este detindtoarea

existentei fizice a Mantuitorului, aflatd pe naframa.
3.3 From the Manger to the Cross (1912)

From the Manger to the Cross (1912), produs de Kalem si regizat de Sidney Olcott si

Gene Gautier, se numara printre primele pelicule care au filmat efectiv in locatii biblice'.

1David J. Shepherd, The Bible on Silent Film: Spectacle, Story and Scripture in the



Scenele sunt Tmpartite si explicate prin cartoane cu texte din Evanghelii. Estetica montajului
dezvolta o abordare usor intima fata de celelalte filme. Aici deja publicul este mult mai
aproape de personaje, prin incadraturile compuse, de cele mai multe ori, planuri medii sau
americane, si prin eliberarea esteticd a costumelor si butaforiilor divine. Ingerii apar doar in
visele personajelor, iar noi avem acces la aceste viziuni doar prin iluminare si explicatiile din
titluri. Din cauza echipei restranse si a filmarilor in afara unui studio, cadrele au un format de
documentar. De asemenea, intdlnim aici montajul paralel, Intre ce se Intampla in Betlehem si

n curtea lui Irod I care, de frica, ordona Masacrarea pruncilor.

In punctele narative sacre, care nu presupun vindecarea unui om, ci o comuniune
directa cu divinitatea, filmul alege sa ocoleasca acele momente, transformandu-le Tn tabuuri

cinematografice, nemaiintalnite pana atunci.
3.4 Christus (1916)

La putin timp dupa distribuirea acestui film, Italia propune Christus (Giulio
Antamoro, 1916), un efort colosal, din punct de vedere al figuratiei si scenografiei,
focusandu-se pe spectacol vizual in locatii autentice si mai putin pe jocul actoricesc, care, cu

cateva exceptii, este linear.

Acest film Intruneste calitatile vizuale ale celor doua filme analizate mai sus, el
fmbinand, atat cadre-tablou in platou,cat si cadre realiste. In acelasi timp, se simte un progres
semnificativ in privinta montajului n secventa, mai ales Tn Tmbinarea planului narativ cu cel
afectiv de tip vis, dar tot se prefera un montaj cu planuri ansamblu, rar medii, care sunt
impartite Tn interiorul secventei prin cartoane cu titluri. Spre deosebire de filmul anterior,
Christus se bucura de o lejeritate mai mare In compozitia cadrelor din exterior si productia

este mai dezvoltata.

Spre deosebire de filmele anterioare, Diavolul isi face aparitia. De asemenea, n acest
film intdlnim cele mai stranse cadre de pand acum cu personajele Iisus si Maria, montate in

secventa Rastignirii.

3.5 INRI (1923)

In 1923, Germania sugereazd, cu filmul INRI, regizat de Robert Wiene, o posibila

motivatie pentru tradarea fata de lisus si o aura deosebita a Tntregii dramaturgii si anume aura

Early Cinema, Cambridge University Press, New York, 2013, p.143-144



socio-politica, anti-bolsevica. Se mizeaza pe asuprirea evreilor de catre romani, iar filmul este
construit pe montajul Tn paralel al vietii lui Iisus, acest posibil lider al revolutiei si inflacararii

repetate si stinse de rdscoale.

Desi productia a fost costisitoare, din cauza decorului si a figuratie, scenografia este
una impunatoare, dar austerd, cu linii drepte, dure si frante. Putem considera ca acest film
prevede Metropolis (1927) al lui Fritz Lang. Domina secventele construite in platou, dar, Tn
acelasi timp, prim planurile largi sunt de mare efect. Respectand traditia, jocul actorilor tine

de normele expresionismului, dar eclerajul este mai putin contrastant.

Coarnele si extremitatile proeminente 1i satirizeaza pe rabinii din acest film si din Der
Galilder in ton antisemitic’, ca fiind niste draci. Aceste filme au contribuit la ura fata de

evrei.

Personajul principal din INRI devine Iuda, el conectand cele doua planuri narative.
Majoritatea secventelor initiatice din viata lui Iisus ca adult nu sunt incluse, primand impactul
pe care 1l are lisus Hristos ca prezentd in comunitatea Ierusalimului. INRI se diferentiaza de
filmele anterioare si prin multitudinea de prim planuri ale personajelor secundare si

episodice.
4. Dumnezeul fara voce

Primele personificari ale Domnului se reflectd prin ochii lui Moise. In 1905, in La Vie
de Moise produs de Pathé, Dumnezeu nu este deloc sofisticat, in comparatie cu personajele
celeste din filmul vietii lui lisus. Realizatorii 1si acorda o licenta poetica, atribuindu-i lui

Moise elemente divine, dupa ce 1i trimite la mdcel pe copiii lui Levi.

In 1912, pe teritoriu rusesc, regizorul Yakov Protazanov propune un Dumnezeu tanir,
Tmbrdcat Tn alb, fara aura, mai degraba un Iisus in ceruri care il primeste, cu bratele deschise,
pe Lev Tolstoi in filmul Ukhod velikogo startsa . Amandoi apar fantomatici pe cer, prin
suprapunere. Primii ani de viata a cinema-ului rusesc s-au concentrat pe inregistrarea
comandati de tar a diverselor evenimente din agenda acestuia. In materie de fictiune, operele

lui Tolstoi au constituit sursa principal de inspiratie.

The Ten Commandments (1923) lui DeMille are motivatii comune cu D.W Griffith in

ceea ce priveste grandoarea si jocul intre povesti biblice si povesti contemporane. La

2Zwick Reinhold, Der Galilaer (Express-Film, 1921) and I.N.R.I (Neumann-Film, 1923):
The Silence of Jesus in the German Cinema, ed. de David Shepherd in The Silents of
Jesus in the Cinema (1897-1927), Routledge, Abingdon, 2016, p.217
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DeMille, insa, este o legatura narativa intre planuri, nu doar simbolica si anume, faptul ca ce
ni s-a dezvaluit Tn prima parte a filmului este o viziune a celor doi frati, care asculta recitarea
de catre mama lor a Exodului. Infatisarea lui Dumnezeu este, deci, o fictiune si in cadrul

actiunii filmului.
5. Creatorii liberi ai Universului

Acest subcapitol va aminti anumite stiluri teatrale hinduse, cat si abordarea tematica a
acestora care este in principal axata pe legende ale zeilor. Zeii si fortele brute influenteaza
viata de zi cu zi, conduita fiecarui individ, controland partial directia Tn care acestea
actioneaza. Trdind la fiecare pas cu aceste ganduri si povete Tn constiinta colectiva, primii

dramaturgi au transfigurat simbolurile superbe, dar statice, in dinamica umana.

Primul lung-metraj Indian, Raja Harishchandra (1913, Phalke) se inspira din
mitologie, deci structura respecta stilul Natakas, dramatizand legenda regelui Harischchandra
din Ayodhya. Din pdcate, nu se poate viziona filmul integral, dar, dupa mai bine de un secol,
putem sd ne facem o idee. Acum se pot deslusi personajele, dar nu si divinitatea Shiva, care la
finalul zilei, ar fi restabilit ordinea cosmica. Multe dintre rolele de pelicula s-au deteriorat.
Aceasta poveste este, daca putem sa ne exprimam in acest fel, varianta hindusa a posibilului

sacrificiu al lui Avraam.

Phalke a lucrat ca pictor de decor, iar viziunea lui asupra zeilor este puternic
influentata de picturile lui Varma®. Nu a reusit sa convinga diversi parinti sa 1si lase copiii sa
joace in filmele lui, astfel Incat fiul si fiica lui Phalke si-au asumat diverse roluri in primele
filme ale sale. Subcapitolul va analiza succint lungmetrajul Kaliya-Mardan (1919, Phalke) si

scurt-metrajul Lanka Dahan (1917, Phalke).
6. Divinitate intunecata

Desi nu va avea aceeasi pondere in lucrare, nfatisarile divinitatilor Tntunericului au
ocupat un loc important in cinema-ul mut, instituindu-se rapid genul horror. La fel ca Tn cazul
primelor filme fie ele cu tematica religioasd sau laicd, montajul se produce in interiorul

cadrului secventa prin efecte speciale sau intre secvente prin cartoane.

Analizand cateva din infatisarile demonice din filmele lui Mélies, vom aminti

3Gloria Lotha, Kathleen Kuiper, Dadasaheb Phalke,
https://www.britannica.com/biography/Dadasaheb-Phalke, publicat pe 26.04.2019,
accesat pe 31.12.2019
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elemente demonice din Biblie si iconografii precum culoarea albastra si violet?, capra si
tridentul. Un alt moment semnificativ in conturarea aspectului diavolului rege este Codex

Gigas, Cartea Mare, in lating, cantarind 77 kg, scrisa in secolul al XIII-lea d.Hr.
6.1 Infernul lui Dante

Continuand in cautarea divinitatii intunecate mute, nu avem cum sa nu ne oprim la
unul dintre primele lungmetraje din Italia, anume Inferno (1911), adaptare libera dupa Dante
Alighieri, regizat de Francesco Bertolini, Adolfo Padovan si Giuseppe de Liguoro, regizori
care vor lansa Tn acelasi an si L’Odissea, dupa Homer. Lungmetrajul de o ora este inspirat din
colectia de gravuri, creata de artistul francez Gustave Doré in 1861, considerandu-se, la
vremea respectivd, cd Doré si Dante au avut acelasi contact direct cu iadul. Montajul se
subordoneaza incadraturilor gravurilor, de cele mai multe ori fiind cadre generale secventa
impartite prin cartoane. Cele mai stranse cadre sunt cu Lucifer, cel cu trei chipuri ca un zeu

hindus, 1n final.

Filmul cu acelasi nume din 1924, regizat de Henry Otto, are o atmosferda mult mai
tenebroasa, totul pare sa aiba loc 1n pesteri si totul este mai ntunecat, cu un contrast puternic,

avand in plus, si avantajul anilor de dezvotare a tehnologiei.
6.2 Triumfatorul Satan (1917)

In prima parte a filmului Satana likuyushchiy, adicd Triumfdtorul Satan, in mare parte
format din cadre ansamblu, pastorul Talnoks este atat de Tnspaimantat de tentatii si il atrage
pe Satan n incercarea lui de a-i face si pe enoriasi sa se indeparteze de la bucuriile vietii.
Aici, Diavolul este un barbat simplu, cu coarne mici ce se despica din fruntea lui, cu

sprancene desenate subtire si buze conturate cu ruj.

Diavolul doar 1i atrage atentia lui Talnoks asupra frumusetii cumnatei lui si este
suficient ca atat pastorul, cat si cumnata, sa-si dea voia simturilor care zaceau in ei. Satan nu

se dezvaluie, in forma lui purd, ci doar in tablouri pictate.

In partea a doua care se petrece dupa 20 de ani, suntem martori la revenirea diavolului
in viata fiului pastorului, Sandro, crescut doar de mama lui pentru ca Talnoks s-a omorat in
bataie cu fratele lui. Lui Sandro i se sadeste raul in suflet, cuam spun cartoanele, in momentul

in care cantd aceeasi partiturd, ,,Jmnul triumfatorului” pe care si Satan a cantat-o la pianul

4Biblia Vulgata, https://www.biblestudytools.com/vul/numbers/15.html, accesata pe
15.05.2021
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femeii, atunci cand a venit in vizita, sub forma de om care are nevoie de ajutor. Nu aparitia

Diavolului scoate partea Intunecatd din personaje, ci muzica.
6.3 Haxan

Hdixan (1922), regizat de Benjamin Christensen, poate fi considerat unul dintre
primele filme documentare. Aceasta co-productie suedezo-daneza vizualizeaza vrdjitoria din
Evul Mediu pana in secolul XX, Tmbinand cercetdri ale regizorului asupra tratatului lui
Heinrich Krdmer din secolul al XV-lea despre vrajitorie si alte inca saizeci de surse® cu
reconstituiri dramatice. Hdxan functioneaza, de asemenea, ca un eseu cinematografic de tip
horror® , cu productia cea mai impresionanta de pana atunci in cinema-ul scandinav’.

Efectele speciale sunt si mai rafinate fata de filmele anterioare, combinandu-se
animatia, dubla expunere si montajul in viteza inversa, accentuandu-se ideea ca aceste fapturi
ciudate sunt inchipuirile subconstientului, cum este in cazul visului.

Intrebérile cu care ne lasd filmul ne indeparteazd de la divin sau demonic si pun
problema umanitatii n care, chiar si dupa atatea secolele, starile psihice ciudate, Tncd, sunt un

mister pentru noi, iar multi pacienti sunt supusi unor tratamente crunte.

I1. Dramaturgia ritualica in cinematografia armeana
I1.1 Formarea Armeniei asa dupa cum o cunoastem astazi

Acest subcapitol introduce cititorul Tn istoria Armeniei pornind de la legenda lui Noe

care s-a oprit pe muntele Ararat, pand la Genocidul Impotriva armenilor din Anatolia.
2. Sustinerea identitatii prin religie si arta

Toate zdruncindrile istoriei de-a lungul secolelor au fost transformate in epopei,
miniaturi si manuscrise, toate cu tenta religioasa pentru a induce speranta. Pana in crestinism,
insd, trebuie mentionat faptul cd si aici arta era strans legata de divinitate si, mai ales,
simboluri solare. Odata cu construirea bisericilor, a luat nastere o arta specifica armenilor,

care ramane pana in ziua de azi distinctd si anume khachkar, crucea sculptata in piatra, care n

5Richard Baxtrom, NEW BOOK EXAMINES 1922 SILENT FILM THAT BILLED ITSELF
AS A "DOCUMENTARY OF WITCHCRAFT", Johns Hopkins Magazine, Cinematic
Anthropology, editia de toamna,John Hopkins University, Baltimore,2015

6 Kevin Brownlow, The Parade’s Gone By, University of California Press, Los
Angeles1968, p.511

7 Mark Pilkington, Haxan: Witchcraft Through the Ages, Fortean Times, Dennis
Publishing Ltd. octombrie, Londra, octombrie, 2007
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secolul al XI-lea d.Hr, se defineste pe un dreptunghi vertical unde se intdlnesc multe din

simbolurile pagane.

Un alt domeniu strans legat de religie care preia, insa, elemente vizuale din arta
pagana este miniatura. Crearea alfabetului aduce dupa sine nevoia iluminarii manuscriselor si
in secolele ce urmeaza, calugarii descopera arta miniaturii siriace pe care armenii o dezvolta,
mai ales, In perioada Ciliciei. Teatrul a suferit o soartd similara. Comunitdtile stabile din
diaspora armeana si-au dezvoltat stilul de teatru in functie de contextul social si religios al

fiecarei zone.
3.Nasterea cinematografului armean

Filmul mut creat In Armenia Socialistd era influentat de actorii si dramaturgii
mentionati anterior. Lungmetrajul asumat ca fiind primul este Namus (1926), adaptat dupa
romanul omonim al lui Alexander Shirvanzade, regizat de unul dintre cei mai activi regizori
armeni din primele decenii ale filmului Tn aceasta tara noua, Hamo Beknazarian. Dar acest
titlu nu reprezinta prima peliculd regizata sau scrisa de un armean, dupa cum vom afla

ulterior.
3.1 Ravished Armenia (1919)

Ravished Armenia sau Auction of Souls (1919) este o pelicula care a fost data
disparuta pentru multe decenii, dar ce a fost salvata. Ea ne ajuta sa ne facem o idee despre ce
a Tnsemnat aceasta productie complexad care a creat multe controverse in randul criticilor si
comunitatilor armenesti. Ravished Armenia reprezintda adaptarea dupa un roman autobiografic
al lui Arsaluis Mardiganian, supravietuitoare a Genocidului, care ajunge In America la varsta
de 17 ani. impreuné cu noii ei tutori legali, familia Gates, scrie acest roman, care devine best
seller. Imediat, compania Selig, impreuna cu regizorul Oscar Apfel, a adaptat povestea pentru
ecran, alegand-o pe tandra Arsaluis, devenitd Aurora ca si fie mai usor de pronuntat®, drept
protagonista. Din cauza traumei traite in Genocid si exploatarii de catre tutorii ei, Aurora nu
poate sa-si indeplineasca rolul de mascota a filmului si este Inchisa Intr-o manastire din care
reuseste sa scape si sa se elibereze de acest subiect. Publicitatea acestui film record in box

office a reusit sa stranga fonduri serioase pentru supravietuirea multor refugiati.

3.2 Namus (1925)

8Donna Lee-Frieze,editat de Nigel Eltringham, Pam Maclean, Remembering Genocide,
Three Films, One Genocide, Routledge, London, 2014, p.46
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Acest film este considerat de unii critici ca fiind o reprezentare realista a secolului al
XIX-lea, In care datina facea legea, spre deosebire de libertatea pe care au adus-o sovieticii.

In ciuda mesajului politic, filmul poate fi considerat etnografic®.

Namus se prezintd ca o melodramd asemandtoare piesei Romeo si Julieta'. Vom
descoperi aceasta melodrama prin analiza secventelor ei montate mai ritmat si cu mai multe

planuri medii decat am fost obisnuiti pana acum.

In acest film descoperim cum se coace lavasul, adica lipia armeneasci, ritualuri de
logodna, nunta si alte Tndeletniciri. Conflictul filmului nu este cutremurul din inceput, ci ceva
mult mai grav anume faptul ca cei doi logoditi au indrazniti sa vorbeasca fara o terta persoana
prezenta.

Pentru a sublinia importanta comunitatii, filmul jongleaza intre planuri ansamblu,
planuri de doi si mai rar prim planuri. Daca se folosesc prim planuri, in afara de cele ale
personajelor principale, atunci ele se folosesc in enumerare pentru a ardta comunitate Tntr-un
anumit context.

3.3 Zare (1927)

Regizat de acelasi Hamo Beknazarian, Zare ne ghideaza intr-o lume pe care oamenii
din Occident ai acelor vremuri si, de fapt, multi dintre noi, astizi, nu o cunoastem. In primele
decenii de cinema, Orientul era prezentat ca opulenta si frumusete exotica sau ca un iad, fara
a surprinde schimbirile sociale si ale liberalizdrii incete care se petreceau'’. In aceastd
peliculd, Beknazarian este interesat tocmai sa urmareasca aceste conflicte, atat sociale, cat si

culturale.

Spre deosebire de Namus, aici suntem aldturi de protagonistii care trdiesc ntr-un
mediu neprielnic, in care viata este mai importanta decat traditia.Viata de zi cu zi a acestor
triburi serveste drept subiect si in urmaitoarele decenii. In comparatie cu Namus (1925,
Beknazarian), figuratia din Zare este alcatuitd din oamenii locului, noi fiind martori la rutina

lor, ca intr-un documentar. Montajul, ca stil, este asemanator cu cel din Namus, plusandu-se

9Sylvie Dallet, Historical Time in Russian, Armenian, Georgian and Kirghiz Cinema in
The Red Screen: Politics, Society, Art in Soviet Cinema, Anna Lawton ed.
Routledge,New York, p.310

10Armen Karaoghlanian,First Armenian Movie “Namus”(a tradition of honor),
https://www.peopleofar.com/2011/12/28/first-armenian-movie-namus-a-tradition-of-
honor/,publicat pe 28.12.2011, accesat pe 14.05.2020

11Suren Hasmikyan, “Armenian Cinema: A Biographical Sketch”, in Susanna
Harutyunyan, Mikayel Stamboltsyan (editori), Armenian Cinema Catalogue 1924-1999,
Erevan, Yerevan, 2001, p. 4
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pe prim planuri ale oamenilor din comunitate sau ale oaspetilor.

Secventele sunt prezentate, de cele mai multe ori, in planuri generale sau ansamblu
pentru a se vedea comunitatea ca un intreg. Povestea pune accent pe ritualurile de primire ale
oaspetilor pentru cd aceastd comunitate este refugiata si legdtura cu oamenii autoritdtilor este

esentiala.
3.5 Pepo, primul film sonor (1935)

Continuam analiza lucrarilor regizorului Hamo Beknazarian cu Pepo, consideratd
prima productie cinematograficd armeana cu sunet, bazata pe piesa omonima a dramaturgului
Gabriel Sundukyan. Majoritatea personajelor vorbesc in rusa, armeana fiind folosita in cant si

in vocative. Muzica este compusa de Aram Khachaturian si este folosita diegetic.

Acest film are o nota comica mult mai pronuntata fata de celelalte filme, iar montajul
ritualic este mai subtil, fiind din ce Tn ce mai indepartat de religie sau folclor. Desi, spre
deosebire de Namus (Beknazarian, 1925), exista cadre in interiorul bisericii, ele sunt folosite
mai mult pentru a crea posibilitati estetice, nu pentru a demonstra vreun ritual. Fireste,
personajul principal se roaga, dar cadrele sobre vin in contrapunct cu icoane incadrate
intentionat gresit si personaje care barfesc. Cele mai elaborate scene ca montaj sunt ritualul

de purificare in baile se sulf din Thilisi si petrecerea nuntii unde prim planurile abunda.

4. Estetica montajului ritualic in cinematografia muta, in timpul tranzitiei de la

Imperiul Tarist la Republica Rusa

Filmul Pdrintele Sergiu (1918), bazat pe nuvela lui Lev Tolstoi, incepe cu un ritual,si
anume, familia si preotul ortodox isi iau la revedere de la muribund, il binecuvanteaza si i
aseazd lumanarea pe piept pentru a trece dincolo cu lumina. Pe masura dezvoltdrii filmului,
ne vom minuna de anvergura productiei, cu locatii somptuoase si figuratie eleganta, Intr-o
perioada de razboi civil. Filmul prezinta un univers de dinainte de revolutie, cu exceptia
faptului ca personajele preotilor ortodocsi sunt permisi pe ecran. Poate din acest motiv,

preotul din filmul anterior este de alt rit.

Secventa cea mai amanuntita este tonsura sau tunderea clericald, o initiere sacra
performatd de un episcop, fara de care barbatul nu poate intra in cler'?, mult mai pompoasa
fatd de cum era acum cincisprezece veacuri. Datorita acestui film, noi putem fi martori la

unul dintre cele sfinte ritualuri la care, altminteri, nu avem voie, ca laici, sa participam.

12Canoanele Sinodului Trulan,33
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5.Sare pentru Svanetia (1930), traditie caucaziana condamnata

Filmul lui Kalatozov, scris impreuna cu Sergei Tretyakov, surprinde viata de zi cu zi a
oamenilor din Svanetia, dar are si multe secvente construite special, pentru a sublinia viata
mizerabila pe care o duc oamenii, din cauza religiei si a sistemului feudal’ in care este
aproape imposibil s ai 0 comunitate sdndtoasa. In acest film, ritualurile sunt condamnate fira

drept de apel.

Pentru a miza pe industrializare si adaptare la ideologia si familia sovieticd, montajul
dinamic al filmului se bazeaza pe ritmul miscdrilor repetitive de luptd, munca si chin.
Obiectivul pare, cateodatd, sa fie unghiul subiectiv al uneltelor din diferitele actiuni,
miscandu-se cu viteza. In functie de chipurile personajelor, muzici si cartoane, ne dim seama

care din ele dezvolta comunitatea si care o slabeste.
6. Applause, schimbare de registru

Primul lungmetraj de la Hollywood al lui Robert Mamoulian este Applause (1929) In
care va adauga roti cutiei in care se afld camera de filmat, creand, astfel, prima dolly si
primele cadre de urmarire liberd'!. Miscarea pe dolly va functiona aproape ca un montaj, nu

ca un element spiritual, pentru ca il gasim, aproape, in fiecare secventa.

Applause este prima productie care pune problema spatialitatii sunetului si reuseste sa
o rezolve, sunetul dand impresia chiar de priza direct, prin mai multe canale monoaurale
mixate'. Sincronul este impecabil, iar pozitia personajelor in cadru este subliniatd de
volumul canalului pe care este inregistrata fiecare voce si fiecare ambiantd, atat in exterior,

cat si In interior.

III. Serghei Paradjanov si creatia sa cinematografica
1.Identitatea ca un colaj
Ceea ce este special la Paradjanov este ca intreaga lui cariera s-a bazat numai pe

reprezentdari culturale si spirituale ale popoarelor cu care a luat contact. Paradjanov si-a

13Stefan Applis, The Svans as members of the ,Oriental Other’ in the Soviet film ,Salt
for Svanetia“ (1930) by Mikhail Kalatozov | A visual commentary (Part I), https://stefan-
applis-geographien.com/2020/07/10/the-svans-as-members-of-the-oriental-others-in-the-
soviet-film-salt-for-svanetia-1930-by-mikhail-kalatozov-a-visual-commentary-part-i/,
publicat pe 10.07.2020, accesat pe 21.05.2021

14Michael Barson, Rouben Mamoulian, https://www.britannica.com/biography/Rouben-
Mamoulian, publicat pe 30.11.2021, accesat pe 18.05.2021

15George Larkins, Applause: Advent of the Sound-Image (1929),
https://georgelarkins.wordpress.com/2012/02/04/applause-advent-of-the-sound-image-
1929/, publicat pe 4.02.2012 si accesat pe 19.05.2021
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Tnsusit aceastda misiune.

Se poate spune ca cel putin patru tari il revendica drept artist reprezentativ: Armenia,

Ucraina,
Georgia si Rusia, el Incercand si reusind sa surprinda profunzimea unui popor in imagini.
2. Dramaturgia ritualica in cinematograful Paradjanovian

2.1 Andries (1954)

Acest subcapitol va analiza estetica montajului de basm din debutul cinematografic al
lui Paradjanov ce a avut ca sursa de inspiratie Basarabia, scurtmetrajul lui de absolvire
intitulandu-se Moldavskaya Skazka, adica ,,Poveste Moldoveneasca”. In 1954, in colaborare
cu regizorul armean lakov Bazelian, Paradjanov a ecranizat poemul-basm al lui Emilian
Bucov, scriitor comunist de mare anvergurd, bazat pe axe folclorice si clasica lupta dintre
bine si rau. Personajul principal este un copil, un ciobanas, care primeste un flaut fermecat ce

il va ajuta sa se lupte cu intruchiparea raului, Viforul Negru.
2.2 Rapsodia ucraineana (1961)

Acest subcapitol jongleaza ntre planurile narative ale filmului Ukrainskaia Rapsodiia
(Paradjanov, 1961) anume prezentul celor doi protagonisti despartiti de razboi, amintirile si
visele lor. Personajul principal lupta pentru o cariera muzicala, asa ca filmul abunda in

muzica si da impresia de musical cu accente folclorice prin miscari de camera si recuzita
2.3 Umbrele stramosilor uitati (1965)

Acest film are la baza romanul scriitorului ucrainean Mykhailo Kotsiubynsky, scriitor
cunoscut pentru apararea identitatii nationale si prezinta viata oamenilor carpatini crescuti in

datina Hutsul.

Cu toate ca povestea filmului putea fi vizualizatd Tn modul realist, in voga inca,
Paradjanov alege sa se focuseze pe dimensiunea spirituala a evenimentelor, aceasta decizie
impactand culorile, miscarea de camera, jocul actorilor, montajul si dimensiunea sonora. Inca

din prolog, se distinge miscarea de camera ca punct de vedere al unui personaj-spirit.

2.4 Culoarea Rodiei sau Sayat Nova (1969)
Nran Guyne, Culoarea Rodiei ramane cel mai studiat film al lui Paradjanov, dar si cel
mai controversat, fiind diferit de universul hutan prezentat in filmul anterior; pentru noi,

armenii, aceasta mostenire are la baza o personalitate profund angrenatd In spiritul crestin
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apostolic armenesc, Sayat Nova, ashugh’ devenit preot in secolul al XVIII-lea si un fruct,
rodia.

Filmul Sayat Nova, apoi devenit Culoarea Rodiei pentru ca nu ilustreaza aproape
deloc fapte din viata trubadurului, este o colectie de colaje miscatoare, de cele mai multe ori,
bidimensionale, ca niste miniaturi. Continutul acestor imagini se repetd In mai multe randuri,
creandu-se un ritm si o rima a filmului ce lipseste In filmul prozaic'’. Coloana sonora este un
colaj complet non diegetic care se inspira din elementele vizuale, iar asincronul voit plaseaza

intregul film in tdaramul visului.

2.5 Legenda fortdretei Surami (1985)

In 1982, Paradjanov incepe productia Ambavi Suramis tsikhitsa, Legenda fortdretei
Suram bazat pe scenariul lui Vzhha Gigashvili comisionat de Georgia Film Studio. Scenariul
este inspirat din versiunea narativa'® a legendei din nuvela omonima din 1860 scrisd de
Daniel Chonkadze. Realizarea ecranizarii dupa sase decenii dupa cea a lui Perestiani, a fost
posibila datorita regizorului georgian David (Dodo) Abashidze, prieten bun al lui Paradjanov,
care va semna co-regia.

Regdsim disciplina scenograficd, frontalitatea si repetitia informatiei in cadre
consecutive din Culoarea Rodiei, dar cu o rigurozitatea mult scazuta, filmul fiind mai
accesibil. Coloana sonora imbina dimensiunea diegetica cu cea non-diegeticd, dar respecta
sincronul dialogului, abundent fata de filmul sus mentionat. De asemenea, pe alocuri, camera
are miscari de urmadrire.

Montajul se construieste pe naratiune ritualicd, dar existd un respiro Intre ritualuri,
spre deosebire de Umbrele strdmosilor uitati (1965) si Culoarea Rodiei (1969). Nu se

renuntd, nsa, la crearea atmosferei epocii, cu amalgamul de culturi, religii si bazaruri.

2.6 Ashik-Kerib (1988)
Filmul Ashik-Kerib, inspirat din poezia lui Lermontov a demonstrat a fi ultimul film al
lui Paradjanov. Tanarul Mikhail Lermontov s-a inspirat, la randul lui, dintr-un personaj real

pe nume Asik Garip*care a trdit n secolul al XVI-lea® care a continuat si dupd Lermontov si

16 Trubadur

17 B.M Eikhenbaum, Viktor Shklovsky: Poetry and Prose in Cinema, Poetika kino,
Moscow, 1927, p.139

18 Idem,p.202

19 Elizabeth A Papazian, Etnography, Fairytale and ‘Pepetual Motion’ in Sergei
Paradjanov’s “Ashik-Kerib”, Literature/Film Quarterly 34, nr.4,2006, p.306

20 Rashid Aghamaliyev, The Folkloric, Musical, Literary, and Spiritual Aspects of Ashik-
Kerib, Palacky University Olomouc, Olomouc,2014, p.95

19



ddinuie prin operele altor autori. Din nou, Parajanov este atras de personajul de ashug al unei
ere neidentificabila si pierdutd. Aura arhetipald este si mai conturatd in acest film fata
Culoarea Rodiei (1969) sau Legenda fortdretei Suram (1985) pentru ca nu ne putem agata de
nicio referinta historica.

Ultima peliculda din trilogia rodiei respecta procedeele vizuale de tablouri-colaj si
repetitii, dar adauga elemente noi. Caricatura personajelor si comicul de situatie este
exacerbat de stilul de joc, machiajul abundent al personajelor masculine negative si al

frontalitatii, toate acestea amintesc de cinema-ul mut, mai ales, de cinema-ul lui Mélies.
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