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Teza de abilitare este structurata pe trei directii mari de reflectie si cercetare:

a. Educatie cinematografica (intelegerea educatiei cinematografice ca un proces de
cercetare permanenta cu dublu sens: de la profesor la student si de la student la
profesor);

b. Reflectia asupra propriei opere: cercetare stiintifica si artistica, creatie si evolutie
artistica;

c. Concept regizoral si amprenta personala in filmul romanesc contemporan (analiza
si intelegerea contributiilor autorilor NCR la evolutia filmului romanesc de scurt si

lungmetraj).

a. A face cinema si a preda cinema sunt conditiile simultane de indeplinit in Tnsasi
existenta profesorului-regizor, caci finvatamantul artistic are la baza tocmai
selectarea candidatilor pe baze vocationale si lucrul aplicat pe proiecte individuale in
cadrul unei plan educational care ar trebui sa se bazeze pe principii general valabile
si transmisibile intre suporturile de realizare a unui produs filmic / audiovizual. Tn
sens mai larg, profesorul-artist are o dubla tinta: de a creea opere de arta si de a
contribui la formarea viitorilor artisti. Profesorul-artist este definit de misiune,
implicare si conexiune cu societatea prin intermediul operei de arta si a operei
educationale.

Existd mai multe modele comportamentale, pornind de la clasica relatie maestru-
discipol, putandu-se ajunge pana la un parteneriat pe un drum educativ, valabil
pentru ambii actanti ai procesului educational. Apartenenta la o scoala de film
inseamna, de asemenea, aderarea la anumite seturi de valori artistice si etice,
precum si la o metoda educationala proprie institutiei, fie scrisa si teoretizata, fie

transmisa de la o generatie la alta prin arta propriu-zisa. Responsabilitatea



demersului educational este imensa, in prezent profesorul-artist asumandu-si atat
rolul de formator de profesionisti, cat si pe cel de descoperitor de talente. Pe de alta
parte, artistul contemporan nu este un retras, ci din contra, este prezent in viata
publica, este participant activ in societate, fiind un educator prin insasi opera sa.
Artistul modern are constiinta si actiune sociald. Profesorul-artist isi asuma in
intregime ambele roluri, legatura dintre activitatea de predare si opera este imediata
si nemijlocita. Pe de alta parte, baza teoretica trebuie completata si adaptata in
permanenta.

Scoala roméaneasca de film a fost in ultimii ani supusa unui proces continuu de
transformare, de cele mai multe ori ratiunile care au stat la baza modificarilor de
curriculum au fost externe si legate de motive care nu au nimic de-a face cu
educatia, ci cu partea financiara. Totusi, conceptul educational al UNATC s-a
cristalizat destul de clar mai ales prin rezultatele studiului si cercetarii artistice, fiind
totodata supus in permanenta imbunatatirii si modificarii in interiorul paradigmei
stabilite. Tn ultimii treizeci de ani, invitdmantul din domeniul artistic de pretutindeni
s-a orientat din ce in ce mai mult pe o abordare teoretica solida, rareori insotita si de
o practica pe masura. Intrarea artei filmului sau a studiilor de audiovizual si media n
universitati se leaga pe de-o parte de explozia modelelor de teorie multidisciplinara
care au aparut in toate domeniile cunoasterii, iar pe de alta parte coincide cu o
desacralizare accelerata a filmului prin popularizarea excesiva si usurarea procesului
de productie, pendulandu-se in acest moment intre convulsiile explozive ale filmului
de arta si constanta ascensiune si imensul succes la public al filmului mainstream.
Tnvdtdmantul romanesc de film nu a urmat aceastd directie, refuzand-o aproape
instinctiv, auto-protejandu-se. Prezenta scolii romanesti de film in marile festivaluri
ale lumii, premiile pentru cea mai buna scoala de film din anii 90 si 2000, reusitele
absolventilor in industria cinematografica, precum si o anumita amprenta stilistica
originala la nivelul filmului de scurtmetraj, dublatda de inovatia permanenta si de
cultivarea vocilor unice, au facut ca UNATC sa fie recunoscuta la nivel mondial ca una
dintre cele mai bune institutii educationale in domeniul filmului.

Asocierea termenului educatie cu arta filmului presupune si un proces imediat (cum
sa Tnveti sa faci un film) dar si unul de lungd duratd, complicat si cu rezultate

importante (cum sa educi prin filmul facut).



b. Prezenta teza de abilitare constituie un foarte necesar prilej de auto-reflectie si
trecere n revista a realizarilor artistice si profesionale din propria cariera, sau a
acelor intalniri care m-au influentat si m-au ajutat sa-mi formulez mai clar ideile si
metodele artistice si educationale.

Interesul manifestat pentru conceptulul regizoral si adevarul artistic, asa cum sunt
formulate in metoda David Esrig, are la baza doua filme documentare realizate cu
marele profesor si regizor de teatru. Pornind de la aceste filme, m-am apropiat de
metoda si am cdutat moduri de a-i aplica conceptele in educatia cinematografica,
sau in constructia profesionista a unui film. Drumul catre adevarul artistic nu trece
intotdeauna prin realism, ci uneori din contra, merge in oglindirea irealului, asemeni
jocului de oglinzi din spectacolul lui Esrig Nepotul lui Rameau. Adevarul se afla de
fapt in emotia pe care un spectacol (de orice natura ar fi el) reuseste sa o nascd in
spectator. Metoda Esrig poate deveni un instrument extrem de util pentru un regizor
de film, permitandu-i constructia personajelor avand la baza intentii clare si relatii
solide de joc.

Teza de doctorat sustinuta in 2008, avand titlul I/ cinema-menzogna sau incursiune in
cinematograful fellinian, a reprezentat apogeul a cinci ani de cercetare stiintifica si
artisticd, Tn urma ei rezultdnd doud cirti si un film documentar de scurtmetraj. Tn
subcapitolul 11.2.2 am prezentat principalele coordonate ale tezei de doctorat,
precum si contributile mele novatoare in aceasta directie (de exemplu:
interpretarea personala si originala a finalului din Opt si jumdtate).

O alta zona de cercetare care s-a concretizat cu o carte este influenta videoclipului
asupra evolutiei limbajului cinematografic contemporan. Limbajul cinematografic se
afla, prin natura sa, Intr-un proces continuu de transformare si adaptare atat la
criteriile estetice cat si la inventiile tehnice dintr-o anumita epoca. Videoclipul
rezolva in anii ‘90 cateva conditionari: timp limitat, ritm accelerat, inovatii tehnice
riscante. Devine, astfel, un taram propice pentru a experimenta anumite procedee
noi si a le studia efectul, inainte de a le aduce pe marele ecran si a le include in

limbajul filmic.



In sectiunea 1.3 am prezentat principalele directii si realizdri in domeniul creatiei
artistice: scenarii, filme de scurtmetraj de fictiune realizate, documentarele despre

arta si filmul de lungmetraj Carmen.

c. A treia directie urmarita in prezenta teza de abilitare, Concept regizoral si
amprentd personald in filmul romdnesc contemporan, cea care da si titlul lucrarii, se
concentreaza pe analiza si intelegerea contributiilor autorilor NCR la transformarea
filmului romanesc.

Am pornit cercetarea de la cateva aspecte teoretice fundamentale pentru
intelegerea Noului Cinema Romanesc din punct de vedere stilistic, tematic si ca
modalitati de realizare.

In sectiunea I.1.1 am plecat de la mai multe notiuni de teoria fotografiei /
fotogramei, pentru a ajunge la notiunea de cadru cinematografic si mizanscena.
Filmul curge cu 24 de fotograme pe secundad, adica 24 de fotografii distincte se
succed una dupa cealalta pentru a da iluzia miscarii. Dar de la simpla reproducere
mecanica a miscarii pana la reprezentarea senzatiei de viatd este o cale lunga. Din
pictura si fotografie filmul isi revendica rama (cadrul in sine care decupeaza din
realitate doar ceea ce il intereseaza pe autor), regulile compozitiei, eclerajul, precum
si indiscretia de a trece dincolo de observatia imediatd, de a interpreta realitatea
prin intermediul obiectivului si a prelucrarii ulterioare a imaginilor; din literatura isi ia
structura narativa, personajele / actorii si amplitudinea spatio-temporald; din muzica
ritmul si relatia acestuia cu fluxul temporal. Dar spre diferentd de pictura si
fotografie, imaginea filmica nu este o imortalizare, ecranul de cinema fiind, dupa
cum observa Bazin, un val dincolo de care se intampla viata insasi, lumea filmului
desfasurandu-se sferic, de jur-imprejurul spectatorului, deasupra si dedesubtul sau.
Documentarul si observatia sociala sunt o altd directie studiata, care ne poate ajuta
sa intelegem mai bine stilul NCR. Cinemaul direct, de exemplu, da senzatia de viata
imediata, de realitate surprinsa asa cum este ea, desi, dupd cum marturisea
Weissman, intotdeauna este vorba despre o constructie si o interpretare. Alte
elemente, de productie de aceasta datd, care vin sa completeze constructia realista a
unui film pot fi gasite in zona actoriei. Principiile de joc in film se bazeaza pe cdautarea

unui adevar absolut, asezand in primul rand omul in situatie, nu actorul si constructia



rolului sdau. Senzatia de joc realist pe ecran apare dintr-o foarte puternica
interiorizare a actului actoricesc, din exprimarea de intentii clare si din gasirea de
rezolvari care sa atinga firescul.

Viziunea cinematografica si conceptul regizoral sunt notiuni fara de care un autor de
film nu poate opera. Chiar daca creeaza intr-un mod instinctiv, fara a teoretiza, de
coerenta acestor doua coordonate tine forta operei sale. Am incercat sa identific
care sunt acele elemente care definesc o viziune regizorald si cum se poate construi
un concept regizoral din punct de vedere vizual. Operam la acest nivel cu termeni
precum: temd si supratemd, idee, progresie narativd, construind imagini a caror
semnificatie trece de reprezentarea lor imediata, devenind simboluri. Ar fi suficient
sa amintim prima aparitie a lui Apostol Bologa filmat prin ochiul spanzuratorii in
filmul lui Liviu Ciulei Pddurea spdnzuratilor (1965), sau seria de secvente cu lumina
farului patrunzandu-i in odaie, provocandu-i insomnii, rascolindu-i constiinta atat de
chinuita si de incarcata.

Am ales sa vorbesc despre conceptul realist al Noului Cinema Romanesc analizand
cateva dintre filmele a patru dintre cei mai importanti autori romani: Cristi Puiu,
Cristian Mungiu, Radu Muntean si Corneliu Porumboiu. Desi par reprezentantii
aceluiasi stil, de fapt cei patru sunt foarte diferiti intre ei, atat din punct de vedere
tematic cat si stilistic. Mestesugul constructiei regizorale difera de la unul la altul,
fiecare construind stiluri si lumi diferite, in interiorul aceluiasi concept general.

O alta directie de analiza se refera la poetici si estetici filmice la Mitulescu, Nemescu,
Netzer, Jude. Autorii mentionati graviteaza in jurul conceptului realist o perioada,
dar poeticile lor cuprind elemente care le plaseaza operele in registre diferite.
Cautarile lor, de la realismul lui Jude in Toatd lumea din familia noastrd pana la
poezia realist — magica a lui Nemescu din California Dreamin’ acopera o zona vasta
de stilistici si reprezentari personale.

Am incercat sa analizez si o alta directie aparuta in filmul romanesc contemporan,
cea reprezentata de influenta noilor media, manifestata fie prin filmele hibride cum
este Crulic al Ancai Damian, fie prin zona de cinema apropiat de experiment pe care

o practica Adina Pintilie, fie prin metafilmul practicat de Gabriel Achim.



Tot acest demers are ca scop o incercare de definire a unei atitudini cinematografice
a autorilor Noului Cinema Romanesc si urmarirea transformarii NCR de-a lungul celor
peste zece ani de existenta.

Am analizat, de asemenea, cateva dintre scurtmetrajele romanesti din ultimii ani,
raportandu-ma si la filmele de scoalad ale unora dintre regizorii consacrati de azi:
Mungiu, Netzer, Porumboiu, Mitulescu, Nemescu etc.

Ultimul capitol al tezei de abilitare contine planul de dezvoltare a carierei, pe toate
cele trei componente ale sale: didactic, cercetare stiintifica si artistica, si nu in
ultimul rand, creatie artistica.

La final este prezentata bibliografia pe care se sprijina prezenta teza de abilitare.



